OcCTAVIO PAZ

CONTAR Y CANTAR
SOBRE EL POEMA EXTENSO

5S¢ camte una viva bistoria
contando su melodia.
Antonio Machado |

Qué es un poema extenso? El diccionario
dice que extender es hacer que una cosa aumente su superficie y ocupe asi mis espacio,
Extender también significa esparcir, desenvolver, desplegar y ocupar cierta extensién de
terreno. En su sentido original y primario extender es un concepto espacial. Asf, un poema
extenso es un poema largo. Como en el lenguaje las palabras van una detrés de otras,en hilera,
un poema extenso es un poema que tiene muchas lineas y cuya lectura es prolongada. Espacio
es tiempo. ;Pero qué tan largo tiene que ser un poema para ser considerado como un poema

extenso? ;Cudntas lineas?

El Mababarata tiene mis de doscientos mil versos; y
un sta, considerado por los japoneses como un poemia largo,
tiene uNos treints o cuarenta versos. Las Soledader tienen
un poco mis de dos mil versos, Primerc suedlo cerca de mil y
la Divina comedia unos quince mil. En cambio The Waste
Land no tiene sino cuatrocientos treinta y cuatro versos, Un
Conp de Dés menos de trescientas lineas y Muerte sin fimun
poco mis de seiscientas. Extenso o corw son términos relati-
vos, variables. El nimero de versos no s un criteric; un poe-
ma largy para un japunés es un poema corto para un hindd;
un poema lacgo para un hombre del siglo XX es un poema
corto para un hombre de la Edad Barroca. Hay que buscar

lines » ls Gltima, no sdlo el principio o sélo el fin. No
podemos aislar a las partes. En ¢l poema largo las partes
tampoco tienen completa existencia autdnoma pero cada
una existe como parte. No podemos leer una paree aislada
de un poema de extensién media porque esa parte no tiene
sentido por si misma; en cambio, en ¢l poema extenso cada
perte tiene vida propia. Ejemplos: ¢l episodio de Paolo y
Francesca en el Infiernc, el del encuentro con Matelda enel
‘Paraiso tervenad 0 el "Canto de la usura” en ¢l poema de

En 1976 Octavio Paz dicté veis conferencias en o Colegho Nucional robre
El puems extenso en ls edad moderna. Ef fexso gue abora pablicamor ot
anmd versién corregida de la primare.

La poesia esté regida por el doble principio de la variedsd
dentro de la unidad. En el poema corto, la variedsd se
sacrifica a expensas de la unidad; en el poema largo, la
variedad aicanza su plenitud sin romper la unidad. Asi,enel

poema largo encontramos no sélo la extensién, que es una
mddaumbnmmmkmumﬁduhwh
el poema extenso aparece, ademds, otra doble exigencia, que
esté en relacién estrecha con la regla de la variedad dentro
de la unidad: la sorpresa y la recurrencis. En todos los
poemas la recurrencia es un principio cardinal, El metro y
sus acentus, la rima, los epitetos en Homero y otros poetas,
las frases ¢ incidentes que se repiten como motivos y temas
musicales, son como signos 0 marcas que subrayan la conti-
ouidad. En el otro extremo estin las rupruras, los cambios,
las invenciones y, en fin, lo inesperado: el dominio de la
sorpresa. Lo que llamamos desarrollo no es sino la alianza
entre sorpresa y recurrencia, invencién y repeticién, ruptu-
ra y continuidad,

Wawkrmmhmﬂeymldmﬁ
una cancién. El canto no es discurso ni explicacién. En el
poema corto —jarcha, haikd, epigrama, chiseh-ché, copla—
se omiten los antecedentes y la mayoria de las circunstancias
que son la causa o €l objeto del canto. Pero pam cantar la
colera de Aquiles y sus consecuencias, Homero debe contar
sus hazafias y las de los otros aqueos y troyanos. El canto se
vuelve cuento y, a su vez, el cuento se vuelve canto, En su
forma mis inmediats, el cuento es ¢l relato de un suceso o
una histuria. El poema nos cuenta algo: las historias de los
hérces. El poema extenso ¢s, en su origen, poema épico.
Mhhmmdehh&munnﬁ&nlulﬂuurhde
los dioses y la historia de las relaciones entre los dos mun-
dos, el hervico y el divino. Ulises, Ayax, Gilgamesh, Encax:
encuventros, amores y combates con diosas y dioses, Lo
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mitico y lo heroico se confunden: la materia épica es la gesta
de los héroes y los héroes son seres semidivinos. jHay una
épica puramente terrestre, no contaminada por las inter-
venciones sobrenaturales y las genealogias divinas? Se dice
que el Cantar de Mia Cid es un poema realista. No: el
realismo es un concepto moderno y el poema del Cid es un
texto medieval, es decir, de una épocs en s que era constan-
te la interpenetracién entre lo que llamamos realidad real y
hwymwhhépndimmum

mitologla y cosmogonia se interpenetran constantemente.
El poema épico es primo hermano del poema religioso. A su
vez, el poema religioso no tarda en transformarse en poema
filoséfico. Los ejemplos abundan, del poema de Parménides
al de Lucrecio.

El Occidente cristiano introduce una doble y gran nove-
dad. El poema extensode la Antigiledad grecorromana —ya
sea épico, ﬁhﬁﬁmoldwo—uaiemmobmmymﬂ
no aparece el sutor. Virgilio nos relaa los trabajos y los
amores de Eness, Parménides nos dice lo que es el sery lo
que es el no ser, Hesiodo nos cuenta las cuatro edades de la
tierra. En todos estos poemas no s¢ rompe la objetividad del
-relato ni el tema del canto es la persona del poeta. En la
poesia cristiana aparece un elemento nuevo: el poeta mis-
mo como héroe, La Divina comedia es un poema en el que
se rednen todos los géneras anteriores —épicos, miticos,
filosdficos— y en &l que se cuenta una historia. El tema del
poema no es el regreso de Ulises » ltaca o las sventurss de
Eneas: relats la historia del visje de un hombre 2l otro
mundo. Ese hombre no es un héroe, como Gilgamesh, sino
un pecador —y mis: esc pecador es el poeta mismo, el
florentino Dante. El poema antigoo era impersonal; con
Dante aparece ¢l yo.

Gran cambio: la primera persona del singular se convier-
te en el procagonista central del poema extenso. Esto fue
posible porque la Diving comedia es un poema alegérico y
en esto consiste la segunds gran novedad del poema cristia-
no. El relaw del viaje de Gilgamesh al otro mundo es unode
los textos més hermosos y desoladores de la literatura
universal —es el canto de la conciencia de la muerte— pero
en ningln momento el episodio puede verse como una
alegoria: el visje del héroe al pais de los inmortales, por miés
fancistico que nos parexca, se presenta como un hecho real,
absolutamente real. Tampoco son alegéricos los cantos en
que Homero y Virgilio nos cuentan las entrevistas de Ulises
y Eneas con kos muertos. En cambio, ¢l viaje de Dante a los
tres mundos es una triple alegoria: de Ia historia de Israel,
que es la cifra de la del género humano; de la historia de los
Evangelios, que es la historia de la redencién de los hom-
hu.ydehhmdebm.queum;mﬁdehde

los pecadores... Alegoria de la historia de la salvacién
pwelamorelmm

En muchos pasajes de la Vita Novs Dante emples expre-
siones como esta: Amor me dijo, Vi llegar al Amor... O sea:
ve al Amor y lo oye; habla de & no como si fuese una pasién
sino una personz. Sin embargo, en el mismo libro, al co-
mentar uno de sus poemas, escribe: “Alguno podré sor-
prenderse de que hable de Amor no sélo como si fuese una
cos2 en si 0 como una substancia inteligente sino como si
fuese una substancia corporal, lo cual es, en verdad, falso.
Amor no existe en si como substancia sino que es un

accidente de una substancia”, Pars la mejor comprensién de
este pasaje, debe recordarse que, segiin ks doctrina medieval,
hay substancias i

sin i

@ampoco es una
persona. ;Qué es entonces? Es un accidente de una substan-
cia corpdrea ¢ inteligente; no una persona sino algo que le
pasa auna persona: una pasidn, un sentimiento. Pero Dante
describe este accidente que carece de forma —aunque nace
de la visién de una forma— como si fuese realmente una
persona; quiero decir, hace del amor una personificacién.
Mis adelante explica que revestir al amor con los amributos
del ser humano es un privilegio scordado a los poetas.
Desde la Antigiiedad, dice, los poetas usan “figuras y colores
retbricos para hablar de las cosas inanimadas como si ellas
tuviesen sentido y razén...” Amor es una figura de lenguaje.

Por medio de la personificacién el poeta traza un puente
entre lo invisible y lo visible, la idea y |a cosa, la abstraccién y
el objeto. El amor, la envidia y la célera son pasiones que,a
través de una operacin del lenguaje, se transforman en

mm&mrmmwhw '

es un momento de la alegoria Las distincas perso-
nificaciones —Amor, Envidia, Castidad, Justicia, Célers,
Templanza— hablan entre eflas como hablan los hombres y
hmmdh.nmymmypdun.
Hay una diferencia, sin
brmquadomhﬁpnuhﬁtmmmm
formas sino configuraciones de signos. Su ser es ser signo.
La esencia del triéngulo es su forma y puede reducirse a una
Mym&mdmmmn-
en una medieval no es nads miés una
ﬁrmnddmdeh&vmﬂﬂnhahﬂﬁduam
Ia distancia entre ser y sentido: ¢l signo devora al ser. Cada
m&hm—cmrmmym—
es un atributo y cada atributo s un signo. Pero la alegoria
nos oculta aquello mismo que nos presenta. No es una
Ppresencis, aunque asuma una forma corpéres, ni es algoque
aeupnhendemhquythplpem
el entendimiento: ver una

puoeta roméntico, poseido
mmdmmumaqummm
declara con sencillezz “Serfa una gran vergilenza que un’
mudorqnmhuubsmﬁ;uuumhmhﬂde
la retérics no pueda, cuando se le interroga, desvestirlas de
muqnud‘-:qndmm“mm
ro”, El cuerpo de la analogia es su significado. Asi, aunque se
presentan como imégenes, las alegorias son realmente es-
crituras. Como las Santas Escrituras, modelo de todas las
otras, las alegorias esconden una pluralidad de significados.
En El convivio (11, 1), Dance llama a sus poemas ercritsras
y enumera Jos cuatro sentidos que pueden extraerse de ellas:
el literal, el alegérico (“la verdad encubierta por una menti-
ra hermosa™), el moral y el anagdgico o sobrenatral. El

* Cf. la noee de André Pézard 3 Vita Novs XXV (Nagel, Paris, 1953},
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lo que se llama alegorfa”’. En cambio, ambién podemos ver
2 NueStras pasiones como una copia o reflejo de un mundo
inmacerial. Esta fue la idea de Placdn; es una ides implicita
—aunque pocss veces consciente— en todo simbolismo.
Ver a través de la copia al arquetipo, vislumbrar en el mundo
dt-wlddulll.ehulmm. uloq-ellnoahhulirnoo
sacramentalismo”™.

. Para el simbolista, la realidad que vemos
mumml.amshhhhhmmﬂddh
verdadera: la idea, la esencis.

La alegoria fue la forma predilecta de los poetas medieva-
les y a ella le debemos, entre otras obras, Le Roman de la

aunque
MMhMMap«m@
mis y, sobre wdo, algo irreductible a ls
mmymumumah
aleguria comienza en el Renacimiento. Aparece el poema
w&mwmdumdwhsdm,
los héroes son plenamente ficciones. Ls obra maestra del
género es ¢l Orlundo furioso de Ariosto, un poema que
pocus leen hoy, & pesar de que por su brio, su velocidad, la
mexcls de alta poesia y humor, extravagancia y sentido
<omin, es un libro extrsordinariamente
vivo. Con la épica burlesca italisns —Boisrdo y Aricsto—se
rompe s slegoria y se abre el camino s la nueva novelaya
Cervantes. En la novela principio opuesto al del
poema alegérico: la ironfa. Ls reveld I correspon-
dencia entre el mundo de aqui y ¢l de allé; la segunda
~subrays Is distancia entre lo real y lo imaginario.*® También
es italisno el otro gran poems extenso del Renacimiento:
Jernsalin liberads. Es una obra menos veloz y abigarrada
que ¢l Oriendo pero mis grave y noble. El humos se evapors
¥ se transforma en una niebla irisads: la melancolis.
&um‘t’: o, o2 o eren prosin ooy
europeas, ni los otros grandes poemas
Hlmyhmnm—mm The
Fairee Queens, Paradise Lost— han ejercido influencia
sobre s poesin moderns. En cambio, los poetas roménticos
* Me reconuato culpable de esta confusidn en las pigines que, hace mids de
ww.Mpthmruw.-au
P e e s
en K arco en K 3
e o o T e
1973, ¥ €n Lot bijos del fimo " Anskogla ¢ ironis

los leyeron con pasidn, sobre todo 2 Milton. Ademis, vene-

mmﬁm“bmm&ihumdd

poets: Hlbn.cmyubdb;'l'l-o.emnnb, '

La indiferencia de kos modernos ante hépn

hlmnﬁe.piﬂ.lqmmmm
humanismo i

grecola

tista mientras que ls Edad Moderna ha sido la de la quicbra
de esos cinones estéticos. Es listima. Los Matability Cansor
de Spenser, por ejemplo, merecen ser leidos no con los ojos
de la arqueologia literaria sino de los de la poesia de hoy.
Son modernos, a pesar del arcalsmo de su lenguaje, tanto
por su tems —el didlogo entre mutacin ¢ idearidsd, cam-
bio y continuidad— como por la vitalidad de sus giros,
mipuyumhm&mnhﬂmﬂnmu&m

términos particulares y concretos. La naturaleza, madre de
todss las cristuras, “siempre joven y siempre vieja,/inmévil

yahﬁhﬁsmnh@u}emummw
dchpeueryﬂuhnumhnmpk.mh la
Camoens esté lejos de

realismo, Tormentario) y, en fin, ¢l delicioso episodio de la
Isla del Amor.

Eliot reprochd a Milton sus giros latinizantes y'su elo-
cuenia; critica sorprendente pues, en el fondo, equivalis a
reprocharle squello mismo que Eliot siempre exaltd: el
europelsmo. ;Inconsistencia? Quizé, més bien, dos opuestas
visiones de Europa. Para Eliot la tradicién europea podia
condensarse en dos nombres: Roma y Dante, es decir, el

pensamiento.
Dunmumicenhhvm-&hleo.qumhm
La Europa de Milton es la Europa que dividié a ls Europa de
Eliot. El equivocu entre la generacidn de Elioty Miltones de
s misma indole del que separs 2 Miguel Angel de pintores
come Matisse y Picasso. Aunque Milton nacié cusrenta alos
despuds de la muerte de Miguel Angel, hay en sus figuras
hervicas cierto parecido: son encarnaciones del confliceo
entre el cristisnismo y la belleza ideal del humanismo
pagano. En las obras de Jos dos artistas criunfa el arquetipo
renacentista del hombre y de la naturaleza: ideslismo natu-
ralista. Sin embargo, sunque sus personajes posean las
proporciones sobrehumanas de ks héroes de la Ancigiie-
dad, estén poseidos por un dinamismo susente en los mode-
los clisicos y en las obras de los pintores y poetas del primer
Renscimiento. El dinamismo de las figuras de Miguel An-
gel y de Milton es trigico pues es una visidn de la caida del
héroe en un espacio sin fin. Quiero dexir: es una versién, a
un tiempo cristisna y olimpics, del misterio del pecado

El Satin de Milton se despefia interminablemente y, lo;
que e3 mis terrible, al caer en el espacio sin fin cae en si
mismo. La modernidad comienza con el descubrimiento del
doble infinito: el chsmico y el psiquico. El hombre sintid de
pronto que le faltaba, literalmente, suelo. La nueva ciencia
habia abierto el espacio y por esa hendedura el ojo humano
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Edward Wadswuorth, Digwe, c. 1914

Henri Gaudier-Brzeska, dibujos para “"Memoir”
de Pound, ¢. 1914

descubrid slgo rebelde al pensamiento: ¢l infinito. Asi, la
Mm.amvhhmmy

wmpﬁmhm&dﬂiﬂh&mdm,’
¢l paraiso, Pero ese mundo limicsdo ers everno: los
MMluﬂ'mhﬂthhl&hm
después del Juicio Final, sin experimentar cambio alguno.
La eternidad disipa al tiempo y 2 la sucesion: seremos para
siempre ko que somos. En esto consiste la diferencia radical
entre ¢l mundo medicval y el moderno. El cristiane
medieval vivia en un espacio finito y estaba destinado a ls
erernidad de los bienaventuradus o kos réprobus; nosotros
vivimus en un universo infinito y estamos destinadus a
dessparecer pars siempre. Nuestra condicidn es trigica en
un sentido que no suspecharon ni los paganus de la Anti-
giledad ni los cristianos de la Edsd Medis.

Ninguna de las epopeyas espadolas de los siglos XV y
puede compararse & las que he citadu. Lope de Vega, 2
[ imitacidn de Arivsto, escribid La bermosnra de Angiélica y
unos sfios después rivalizd con el Tasso al publicar Jerwsa-
lén conguisiada. Son poemas olvidados con justicia. Lupe
también escribid una Gatomegaia, un puema épico burlesco
que cuenta batallas y amorios de gatos y gaws en los tejadus
de Madrid. Sus gawos son demasisdo humanos y sus huma-
ows demasiado estereotipados. /Y Alonso de Ercilla? Hace
mdunhNuuh.qnuduponﬁluuﬁrs;&un
keneral, me instd a que leyese algunos pasajes que é admi-
raba. Lectura a un tiempo fatigosa y conmovedora. El estilo
de Ercills es como el truee de un escuadron de caballeria en
un lisno. Pero ess monotunia tiene compensaciones: la

sobriedad, ¢l reslismo y cierta noblezs viril La exaltacién
del enemigo, el cacique Caupolicin, es una leccidn de moral
podtica, sobre todu en nuestra época vil, que acustumbra
deshonrar a los vencidos.

Las fibulas, abundantes en esus sighus, podrian conside-
mmmﬂn su cariceer mis-

wn episodios
.h. Casi todas estin inspiradas
Ovidio. La mis famosa de wdas, la Fibule de Polifemo y
Galatea, €3 uno de los poemas mis perfectus de la poesia
eurvpes pero ¢es un poems extenso? Tiene quinientus
cuatro versos: largo para nusotros, no para su época. Tam-
puco me parece que las se sjustena las
ticas del puema extensu, Lo distintivo no es Snicamente el
nGmero de lineas sino el desarrolk: las divisiones entre las
distintas partes y los enlaces y articulaciones entre ellas. El
poema extenso debe satisfacer una doble exigencia: lade la
variedad dentro de I unidad y la de ls combinacién entre
recurrencia y sucpresa. No encuentro en las Soladedes desa-
rollo sinv acumulacidn —a veces deslumbrance, otras
fastidiosa y siempre prolija— de fragmentos y detalles.
Hace mucho querta decitlo y shors me atrevo: las Soledades
©s una picza de marqueteria sublime y vana. Es un poema
sin accion y sin historia, plagado de amplificacivnes y ro-
Mhmhmﬁmﬁmm.mm‘p
<us, como pasearse pur un jardin encantado, pero la repeti-
cidn de maravillas termina por resultar tediosa. Hay visio-
ncs fascinantes y charadas fiiles: jcudl 3 ¢l aroma que
“traducide mal por Egipto, /tande b encomendd el Nilo 2 sus
bocas™? En fin, ;se puede leer con entusiasmo a las Soleds-
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des? Entusiasmo: la marca de la poesis, su sefial de naci-
miento, ¢l furor divino.

La composicién de las Soledades es nula Composicién en
ol sentido en que la Eneide y la Divina comedia, las Coplas
a la muerse dol maestro de Santiagoy El preindio, el Canto s
wif mismo y Un lence de dados son obras compuesias,
cualquiers que ses su género. El Polifemo, que es para miel
mejor poemas de Géngora, estd concebido con mayor fortu-
na; tal vez porque en este caso el poeta cordobés siguid
fielmente a Ovidio. La acciéa es condensada y répida como
en ¢l poeta latino pero ka verdadera originalided de Géngocs

impresionan por sus dimensiones sobrehumanas pero su
Polifemo no nos hace reir como el de Tedcrito ni nos
conmueve como el de Ovidio: nos asombra. Lo mismo debe
decirse de Adis y su fin desdichado o de la hermosa Galates y
su : nos maravillan sin conquistar nuestra complici-

sentimental o emocional como los otros héroes de la
liceraturm, No son personas ni personsjes: son figuras. El
mundo de Géngors no es ¢l teatro de las pasiones humanas
o ¢l de las batallas y amores de los dioses. Es un mundo
estético y sus criaturas, tejidas por las pelabeas, son reflejos,
mmmm,m m

La influencia de Géngors fue inmenss. Eariquecié al
vocabulario y nos ensefié a ver y a combinar loque vemos de
uns maners a un tiempo inusitada y sensual; en cambio, no
 nos dio una viside del ser humano ni de este mundo y sus
trasmundos. Tampoco nos enselié & componer, en la scep-
cién mis inmediata de ls palabra: formar un todo con cosas
diversas. Fue muy imitado y, sin embargo, ésa influencia no
produjo ninguna obra considerable, excepeo Prisero suedio
de sor Jusna Inés de la Cruz. El poema de la poetisa mexica-
na es goagorino y, al mismo tiempo, es Is negacién de
Géngora y de su estética: es una visibn del mundo y del
espiritu humano perdido en ls vastedad universal Es un
verdadero poema extenso, con un principio, un desarrollo
cwmplejo y un fin sibito, inesperado. No hay nada en ls
poesia de nuestro siglo XVI y XVI1I que se le asemeije. Enls
poesia espafiols de su épocs, Primero sweflo es un obelisco
solitario. Poema del acto de conocer y de los Limites de todo
CONOCET, paTa encontrar visiones y obsesiones parecidas hay
que ir al poema de Mallarmé, Us lence de dados, y a su
descendencia en nuestro siglo.

Aunque en mis de un sentido somos sus herederos y conti-
nuadores (no siempre fieles: hemos olvidado su tolerancia y
sus buenas maneras intelectuales), el siglo XVIII esck més
Iejos de nosotros, poéticamente, que ¢l XVIoel XVIL Enel
siglo XVIII nace ya plenamente la modernidad pero no Ja
poesia moderna, Mis bien puede decirse lo contrario: la

romdatica fue una resccién freoce a la del XVIIL Las

PETO Me pregunto si, & pesar
wnnhmbh.mpn&hhuidomenmh

dwnndndelﬂmmmym:wymphiu
periodos nos marean; sin embargo, en ¢l momento en que
estamos a punto de cerrar el w::um. nos fu.c:: una
sibits pectiva espiritusl que, de pronto, se ante
nm:uoiot&muelnﬂnde ls realidad se desgarrs-
uypﬁhemmdmhb.lhh&pqnm
comao verdadero poets, estaba de parte del disblo, sunque no
lo sabia. Desde entonces Satén se transformé en una figura
que participa del heroismo sltruista de Prometeo, ls ossdia
de Icaro y el amor » la libercad. Satkn: subversidn ¢ ironis,
caida y melancolia. También de redencidn. El
principe caido, Lucifer, el lucero del albs, el porta-antorcha

que rompe la fascind a los romidnticos y a sus
sucesores, En el de Hugo E! fin de Satén, ¢l dngel
rebelde en su infinita caida sbendona una pluma. Tocada

por el ojo de Dios, esa pluma se convierte en el éngel
Libertad.

El romanticismo alterd profundsmente al poema exven-
30, lo mismo en su arquitectura y en sus temas que en sus
fundamentos. Fue un cambio no menos profundo que el de
la alegoria. En primer término, introdujo un elemento
subjetivo como tema del poema: el yo del poets, su persons
misma; en segundo lugar, hizo del canto ¢l cuento mismo.

iero deir: el cuento del canto fue el canto, €l tema del
poema fue la poesia misma. O como dice el sentencioso
Antonio Machado: se cante una historia y asi se cuentouns
melodia. Contar es, simultineamente, relatar una historia y
escandir el verso: cuento que se vuclve canto y canto que, al
contar el cuento, se canta a si mismo —al acto de cantar. El
poema roméntico tuvo como tema del cantp al canto mismo
© a su cantor: poema de la poedia o poema del poeta. Enla
Divina comedia el héroe no es un semidies sinv un pecador:
¢l poeta florentino Dante Alighieri, que es un ser realy, sl
mismo tiempo, es una slegocia del hombre caido. El tema
del don Juan de Byron no es el libertino de I leyends
sevillana sino el poeta mismo. Don Jusn no es una alegoris
de Byron: es una méscara simbélic, una persona. Byrones
Byron y e3 el reflejo que lo trasciende: ¢l poeta rebelde y
libre. El reflejo terrestre, la copia corporal y espiritual de un
arquetipo: Sacin, el dngel de la libertad.

El simbolo en direccidn opuesta a la alegoria. Ya
antes Blake escrito un poema épico-simbdlico que
tiene como personaje s Milton pero el Milton de Blake es
realmente el mismo Blake que, 2 su vez, no es sino la |
manifestacién humans de la imaginacién poética. Segin
Blake, la imaginacién tiene ls misién, a través del poeta, de
convertir a "los hijos de ls Memoria”, es decir: a la poesiz
grecorromana, en “los hijos de la inspiracidn”: la poesia de
Is nueva era. El Milton de Blake, encarnacion de ls "eterna
energia” (Satdn) no es una alegoria: esel simbolo del nuevo
poets. Ls nueva se acabar con la imitacién
de “los idos escritos de Virgilio, Ovidio y los otros
paganos, esclavos de |a espada”. En el Milton de Blake se
conjugan el poema del poets con el poema de la poesia.

No es dificil encontrar las dos notas, siempre en ¢l modo
simbélico, en casi todos Jos grandes poemas romidnticos: en
el Hiperidén de Holderlin, en el Adowais de oen E/
vigjo marinero de En E/ los dos ele-
mentos aparecen de explicito directo. Words-
worth nos cuents la formacida del poeta Wordsworth, desde
la infancia visionaria hasta ls madurez Pero no es uns
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blanco. Un poema simbolista archipié-
z&&mmm-m:rm

hlmmﬂuﬂm.h

entre ko extenso y Jo intenso: el poema extenso se vuelve
una sucesién de momentos intensos.

El mejor ejemplo de la nueva poética fue Usn lence de
dados: un extraflo poema que tiene por tema el aco de
escribir un poema. Pere un poema nunca antes intentado:
un poema absoluto. No a# poema del poema sino ¢/ poema
del poema. El tema de sor Juana Inés de la Cruz —el poema
del acto de conocer— reaparece lievado a un limite extremo.
La respuests fue igualmente negativa: ¢/ poema del poema

a escribic ¢l mismo poema y versién de ese poema
universal es parcicular y Es conocida la
m“hﬂlﬂ.WWd de

parten de la final identidad eatre el ser y la nads.*
ummmmm-mmu
dimumoda_nddsuhmhﬁuh&mdh

m la inversa del soberbio Hegel —y en esto su
fue también sabiduria— Mallarmé termina por

proferir apenas un Qwizds. El cubilete poético nosoulaals

* Unu ides que s encuentrs también en o pensumizato de s lndia,
especialmenee en el budismo de Magarjuna

casualidad: no hay un nimero absoluto. Si lo hubiese, seris
Mcm&&b cada némero, €s un
mmam,mm
un regreso implicito a Kant, sunque Mallarmé quizé oo lo
mAKmdM&hwm,d
Pprimero que nos previno contra los delirios de la disléctica,
que €l llamaba, con razén, la “filosofia de la ilusién”.

En el otro extremo: Walkt Whirman. Para darse cuentade
su extraordinaria modernidad hay que recordar la fecha de
publicacién de Canto a mi mismo: 1855. ¢Qué se escribia
entonces en Europa y en América? El poema de Mallarmé
aparecié cerca de medio sigio después, en 1897. Pero no es
sélo una fecha lo que separa a los dos poetas: sus obras
anuncian las vias opuestas, sunque complementarias, que
ha seguido Is poesia del siglo XX. Whitman recoge el tema

nos cuenta la historia de un héroe legendario tras cuyos
n?'suoonbdmmclmdeﬂo&rlho
hilde Harold de Byron. Tampoco escribe una biografis
poética como la de Ei preindio de Wordsworth, El Camto 4
mi mismo no €5 un relato sino una expamsidn poética,
Whitman no habla de las vicisitudes de su vida sino de su
mmﬂmmampqwumdywﬂyn
nosotros. Es uno entre tantos y es un ser inico: un
umﬂlmpo&lmunﬁhu&mmdhh
mwummmmumm
atemporsl. Es fechado: 1853; y es un presente
dnmdahunmqupunululmdhdudew
los hombres son hombres. Whitman recobrs el caricter

arquetipico del tiempo no a través de un pasado legendario
sino por ls inmersién en el ahora. Lo que pasa ahors estd

siempre.

La forma del poema también esté enoposicién a la forma
delldhm&hmhmpmundmdnhmpemum
que el ritmo de Mallarmé es visual —la
disposicién de las lineas sobre las piginas, los blancos y los
diferentes caracteres— ¢l de Whitman es oral: no algo
que vemos sino algo que oimos. Vuelta al origen de la
poesis: Is palabra hablada. Mallarmé exalea ls recicencis, el
silencio, los blancos; su lenguaje viene de la escritora y es
exquisito. Ei lengusje de Whirman es hablado y peca no por
el lado del preciosismo sine por el de la oratoria y la

con una suerte de delicia a un tiempo infantil y cdsmics, va
de ls confidencis a la exclamacidn y de la exclamacién a la
profecia. Al exaltar al yo exalea al nosotros. Su democracia
es libertaria, igualitaria y cbsmica. Poema de la reconilia-
cién de las enemigas: el cuerpo y ¢l sima, el
presente y el pasado, el yo y el ti, ¢l blanco y el negro, el
hombre y la mujer, lo alto y lo bajo. El Cento & mimirmo se
resuelve en el canto de la fundacién de una comunidad libee,
una fraternidad entre los hombres, los seres y las cosas, sean
astros o ratones, 'tigres o locomotoras, drboles o sonatas..
Mallarmé: el canto del poeta solitario frente al universo;
Whitman: el canto de fundacién de la comunidad libre de
los igusles. Con estos dos poctas termina clerts modernidad
—Ila poesia romiatics, el simbolismo— y comienza otra: Ia
nuestra.®
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