ALGUNA VEZ SABREMOS en qué fe-
cha precisa del siglo pasedo la Argen-
tina comenzd a distanciarse de Lati-
noamérica. Tampoco contemos con
una historia clara de los diversos mo-
vimientos de reaproximacion que se
han ensayado desde entonces. Lo cier-
to es que hoy estamos viviendo una
era de amistad como pocas hubo en
el pasado. La experiencia actual es
promisoria porque no 60 estamos uni-
dos por desgracias comunes sino por
la afirmacién de valores positivos en-
tre los que sobresale el proyecto de vi-
da democrética.

Por un concurso de disimiles expe-
riencias histérices se ha encarmado en
nosotros la conviccién de que un sis-
tema politico democrético es el marco
indispensable para la realizacién de los
demés proyectos y valores. Esta coin-
cidencia bastante generalizeda es un
hecho histérico nuevo que atrajo a los
editores de las revistas Dissent (EE.UU.
de Norteamérica) y Esprit (Francia),
quienes concertaron con los editores
de Vuelta (México), Octavio Paz y En-
rique Krauze, la publicacién de nime-
ros especiales sobre el tema. Una
seleccidén de los textos publicados en-
tonces, mds la inclusién de algunos
nuevos, componen un volumen, edita-
do por Krauze, cuya lectura recomien-
do entusiastamente.

Octavio Paz, el mejor ensayista de
las letras espafiolas actuales, publica
un trabajo segun el cual la debilided de
las democracias latinoamericanas pro-
cede, entre otros factores estructura-
les, de dos grandes causas. Una debe
asignarse al ciclo: caciquismo fol/
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su estilo preciso que transparenta su is-
Iémico estado de espiritu. También estd
desencantado de la izquierda venezo-
lana, a la que reprocha haber plantea-
do la lucha armada en la época de la
bonanza petrolera y haberse entrega-
do a la competencia electoral en me-
dio de la crigia actual. Pero incorporar
al régimen democrético eventuales
contestatarios armados es un éxito por
si mismo y que a mi juicio el autor no
valora debidamente.

México es estudiado por Jean Meyer
y Enrique Krauze. El punto central de

guerras de |la independencia que libe-
ran pero dividen/ fragmentacién de los
paises/ guerras civiles/ militarismo y
dictaduras. La otra al imperialismo nor-
teamericano, la potencia que aprove-
cha esta situacitn ‘’para lucrar, medrar
y dominar’’. Paz también fustiga a Cas-
tro por ser el primer caudillo latinoame-
ricano que reemplsza la legitimidad
hlstdrlca de la democracia por una le-

revolucionaria que ha conclui-
do en una dictadura burocrética.

Desde hace casi treinta afos Vene-
zuela aparece junto con Colombia y
Costa Rica como una democracia ax-
cepcional por su estabilidad y pluralis-
mo. Carlos Rangel critica el populismo
de los gobernantes democréticos que
prefirieron *‘tirarle dinero & los proble-
mas’’ antes que afrontar las verdade-
ras causas. También censura a la iz-
quierda revolucionaria, que cred una
ideologia mitolégica para desanimar o
liquidar cualguier intento de reformis-
mo independiente e inteligente.

A otro venezolano que contribuye,
Juan Nufio, se le ve cansado de con-
tar el cuento de la democracia venezo-
lana. La tonia y la pcion lo
afligen. Hay fatalismo, hay desgano en

la reflexié da Meyer es el hecho de
que los movimi revolucionarios
han oncontrudn con frecuencia respal-
do en los cri y en los d
tes cristianos, quienes al principio
habian identificado a los revoluciona-
rios con los odiados liberales.

El autor plantea problemas profundos
en los que debemos reflexionar. El clé-
rigo que es intelectual es, de todos los
intelectuales, el més préximo a las ma-
sas, pero su autoridad social no provie-
ne de su persona sino que se la confie-
re la autoridad eclesidstica. Cualquie-
ra sea su ideologia ;no es un abuso que
utilice esa autoridad espiritual para in-
fiuir politicamente?

En uno de los mejores ensayos del
volumen, Krauze estudia las relaciones
entre Estado y sociedad. Reconoce dos
modelos: el de Cardenas, basado en la
integracién de poderes soclales a tra-

los préstamos extemnos. No pide menos
que un juicio politico a los responsa-
bles. Més sustancialmente trazs un pa-
ralelo muy atractivo con la Inglaterra
del siglo dieciocho, increiblemente co-
rrupta. Lo que le interesa es determi-
nar c6mo se saned el sistema. Hay que
cumplir con pocos requisitos, pero ha-
cerlo es durisimo para cualquier socie-
dad politica deteriorada: austeridad,
vida de partidos, prensa y Poder Judi-
cial independientes.

Cuba es examinada por Guillermo
Cabvrera Infante y por Carlos Franqui.
El primero se gana con creces el pre-
mio al humorismo. “'El suicido de Cu-
ba'" seria desopilante si no fuera dema-
siado dramético. El ensayo de Franqui
tiene importante valor testimonial. Una
Latinoamérica sin interferencias extra-
fias es lo que suefia.

La guerra

El anélisis més minucioso y ef que me
parece més revelador es el de Gabriel
Zaid sobre El Salvador. *‘Los de arriba
no se ponen de acuerdo en como tra-
tar a los de abajo: éste es el conflicto
que hace correr la sangre salvadore-
fia'’. En efecto, el poder econémico y
politico aparece fragmentado, las afian-
zas son pero tienen la
estabilidad del mercurio. Zaid traza un
mapa detallado de ese laberinto y de los

vés del Estado, y el mucho més atrac-
tivo de Madero, que hace lo contrario,
es decir, cede (o le reconoce) poder a
la sociedad.

Hoy México vive, segun Krauze, ba-
jo un agravio irreparado que se une a
muchos otros. Es la rendicién de cuen-
tas por el destino de |a svaporada rique-
28 que se obtuvo con el petrdleo y con

ti que lo han hecho crecer y
complicarse monstruosamente. Siga-
mos en el infiemo.

Rodolfo Pastor revela un cuadro cen-
troamericano patético. Ve con impo-
tencia las amenazas de los dos imperios
con sus enclaves respectivos. No cree
en la mediacion de Contadora porque
considera —aunque sin argumentos —
que ese plan de paz esté propuesto
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para el consumo interno de los paises
que lo propugnan. Quiere la paz, pero
sabe que si los grandes se sientan a una
mesa a negociar ellos no serdn siquie-
ra invitados. ‘‘Una nueva alianza cen-
troamericana’’, afirma, es lo Unico que
puede resguardar un poco, a largo pla-
zo, a estos paises bafiados en sangre.

Libres y cautivos del sur

Marco Palacio (*‘La democracia en Co-
lombia’’) afirma con orgullo que para
buscar el modelo de £/ Otofo def Ps-
triarca, Garclie Mérquez debid inspirar-
se en Trujillo 0 en Gémez porque Co-
lombia no le ofrecia modelos de tirania.
Hay un método democréatico para la re-
novacion de autoridades, dice Palacio;
incluso a lo largo del tiempo se han ido
consolidando instituciones democréti-
cas, pero la sociedad colombiana aun
no es democréatica. Una causa para elio
es el bipartidismo institucionalizado que
e ofrece al elector una opcién invaria-
blemente destinada (segin Palacio) a
mantener aprisionado un mercado de
votos manipulables.

iare remadios: descentra-

neamiento segun los preceptos cons-
titucionales hasta desembocar en un
régimen pluralista y competitivo que
institucionalice la izquierda.

El Perd ha merecido dos contribucio-
nes importantes: el impecable relato de
Vargas Liosa sobre la matanza de Aya-
cucho y un ensayo de José Miguel
Oviedo. Este sefiala dos grandes peli-
gros para la democracia peruana: la
guerrilla y el explosivo crecimiento de-
mogréfico acerca del que ofrece cifras
preocupantes. Oviedo pide que el Es-
tado se ocupe de dos de sus fines cla-
sicos: la educacién y la salud, pero
afiade vivienda y regulacién del merca-
do de trabajo.

Todo lo que tenemos sobre Chile es
un breve ensayo de Jorge Edwards. Re-
pasa la ejemplar historia politica chile-
na y desemboca en la disyuntiva que
todos nos planteamos: del régimen de
Pinochet se sale por medio de una tran-
sicién més o menos pacifica o a través
de una ruptura revolucionaria. Ya na-
die retrocede y las fuerzas de la paz no
parecen organizadas.

Danubio Torres Fierro celebra el ad-
venimiento de la democracia en el Uru-
guay después del experimento guerri-
llero (a su juicio Uruguay fue el coba-
yo del foquismo guevarista) y después
de un destructivo régimen militar. Tam-
bién censura a la izquierda intelectual
con su sistemética campalia de des-
prestigio de la democracia.

En uno de los ensayos de mayor vue-
lo conceptual, Celso Lafer analiza el
Brasil desde 1961 hasta las visperas de
la apertura democritica. Su descripcién
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Lafer ofrece una justificacién de la de-
mocracia. La resumo asi: hoy no exis-
ten cursos de accidn politica y
econdmicos claros; de ahi la penuria
que agobia a los gobernantes cuando
piden recomendaciones concretas; en
consecuencia, el riesgo del fracaso es
grande y aumenta si se ejerce el poder
con arrogancia.

El corolario se ofrece solo: no hay
que aislarse en la autosuficiencia, la
gran tentacién de los regimenes au-
tocriticos. Hay muchos problemas que
afectan a la ciudadania que no se pue-
den resolver apelando a la evidencia; el
debate publico, con toda su falibilidad,
@8 mucho més recomendable que la de-
cisién despética.

Dejo para el final dos exdmenes de
la Argentina. El de indole més gene-
ral es una conversacién con Ernes-
to Sébato destinada a informar acer-
ca de los rasgos més relevantes de
la Argentina contemporénea. El pro-
néstico se debe a Antonio Marimén
y Horacio Crespo, quienes analizan
intuitivamente y a la distancia la ul-
tima eleccion presidencial y se con-
centran exclusivamente en el desti-
no de la clase obrera dentro de la
nueva democracia. Prevén enfrenta-
mientos entre el gobierno de Alfon-
sin y la cipula sindical, en lo que
acertaron. En cambio, vaticinan que
esos enfrentamientos favorecerian a
los seguidores de Isabel Perdn, lo que
no ocurrid.

No sdlo desventuras

Por diversos que sean los puntos de
vista expuestos, creo que todos los
autores comparten ciertos valores bé-
sicos. Acaso yo consiga eludir muchos
errores formuléndolos de modo nega-
tivo. En primer lugar, ninguno de ellos

considera que la libertad politica sea
un valor postergable en beneficio de
otros valores. En la hipdtesis de la su-
presion o severa limitacion de la liber-
tad politica, ninguno es partidario de la
rebelién armada como método para la
toma del poder.

Ninguno de ellos ensaya defensas de
la politica latinoamericana de las dos
grandes potencias. Tampoco se regis-
tran defensas del liberalismo econémi-
co ortodoxo y algunos escritores
proponen una intervencién del Estado
en materia de planificacion, por lo ge-
neral indicative o moderada. Algunos
también sugieren la educacién como
segundo valor fundamental. El nudo en
que se enlazan estas posiciones es la
democracia auténoma y pluralista co-
mo Unico métode méximamente de-
seable para elegir de manera pacifica
las autoridedes.

Durante afios he reverenciado estos
valores. Ahora me conmueve verlos ex-
puestos y defendidos valerosamente
por estos escritores latinoamericanos.
Sélo una observacion final.

Un tema tan importante como la jus-
tificacién de la democracia, ain en tér-
minos no técnicos, escasea en este
libro. Varias veces recurre ¢l dicho de
Churchill, que es sobre todo un exce-
lente chiste pero que no debe tomarse
como una justificacién plenaria. No es
suficiente con decir que la democracia
s el mejor de todos los (malos) regi-
menes politicos. Ese as un alegato dé-
bil porque es puramente negativo, y
si no se lo ampara con argumentos
positivos, sélo puede generar resigna-
cidén y estd condenado a quedar iner-
me ante alegatos de ‘‘nuevos’’
regimenes politicos.

Nuestro siglo tiene experiencia de
eso. Que una feliz ocurrencia no se nos
convierta en doctrina, o en el tapujo de




la falta de doctrina. Justificar la demo-
cracia exige el dominio de informacién
variada y circunstanciada. Eso es lo que
regala este magnifico volumen. Pero
también exige disciplina y creacion ted-
rice si es que va a operar en la socie-
dad como una constante fuente de

orientacién y corroboracion para la vi-
da de los ciudadanos. Esa es la tarea
que tenemos por delante.

POUNDEMONIUM

de Julidn Rios

por Patricia Gudifio

* Ediciones del Mall, Barcelona, 1986, 91 pp.

CONTINUANDO CON EL ciclo narra-
tivo de LARVA, Poundemonium se pre-
senta delde el tltulo como um
confusiénr
cierta u'npodom':il, por no dm dcm-
peracion, en el lector. Habré que seguir
la sugerencia de Pound e intenter re-
componer, como Isis, los miembros dis-

memoria febril, estd construido en par-
te con citas y retazos de Pound y los
suyos, de sus obras, su corresponden-
cia personal y su anecdotario familiar.'
Todo el entorno poundianc compone
este maitiple entramado, que es acti-
vado por el juego y la articulacion de
dos coordenadas: tiempo y espacio.
La frase inicial de Poundemonium 'Y
entonces bajamos a le nave” ? —fis-
grante reinscripcion de Pound, de An-
dreas Divus y, por lo tanto, de Home-
ro— actualiza el pasado reactivando
textos anteriores, y arrance al tismpo
de su linealided histérica insertdéndolo
en una dindmica recurrente, como
aquella circularidad temporal de los
Cantos o de Finnegans Wake.
Aunque el tiempo parece ser el pro-
tagonista de esta obra, es el espacio el
que pone en marcha el proceso evocas-
dor. La escritura de Poundemonium se
presenta a si misma como recuerdo de

piedra (la piedra misma) es leida e in-
corporada @ la dindmica narrativa; de
ahi |a importancia de leer las fotogra-
flas y los planos como parte constitu-
yente del texta. Londres se convierte,
entonces, en un objeto-texto de lectu-
a8, y N un espacio-contexto que per-
mite una serie de desplazamientos
codificados en torno a un eje: Pound y
su era. Los personajes estdn marcados
por la movilidad y por la urgencia de
cumplir con todas las etapas del viaje,
ya que ellos se saben productores y ac-
tores de los recorridos, teatralizando
sus acciones dentro del mismo espa-
cio escénico en que se movid la gene-
racion de Pound.

La frase inicial, traduccion de traduc-
ciones, cumple con la funcién de intro-
ducir ¢l personaje y los temas orde-
nadores de los Cantos: la figura de Odi-
seo, ol descenso ol Infierno y el visje
por mar. En este camino desde el
"quinto infierno’’ (p.23) hasta el “'Ps-
radiso’’ (p.45), pesando previamente
por el baf\o purificador, se resctualizan
los miticos viajes de prueba —reafir-
mados y sostenidos, en parte, por la
presencia de héroes mitoldgicos y bi-
bl viajeros ficticios y navegantes
histdricos. Resulta evidente; que la jor-
nada desde los Surrey Doclu hasta
Brook Green reinscribe en su d
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surgen las sombras del pasado y los an-
tiguos vates profetizan. El incipit de la
obra introduce, a través del discurso,
@l fantasma de Ezra Pound y la hemo-
rragia de Rimbaudelsire es una trans-
posicion del ritual propiciatorio griego.

El periplo nocturno-diurno tiene co-
mo objetivo aicanzar la iluminacién, y
de ese descenso-ascenso el protago-
nista saldré rencvado. El proceso de
busqueda de la Luz se despliega como
un sistema binario de términos exclu-
yentes: '‘Ship snd Whale'’ / Phoenix
Lodge; bajo / alto; muerte / resurrec-
cién; sombra / luz; y esto, no es més
que la reescritura {otra més de Poun-
demonium) de la doctrina de la Luz que
Pound recoge de los provenzales, de
Cavsicanti y Amaut, de Scotus Erige-
na y Grosseteste, y que é mismo arti-
cula con el trascendentalismo chino y
la cosmovisién de Confucio. Su origen
y dlfuslon como doctrina resultan un

dé definitivamente fijada en Occiden-
te durante el siglo XHI: oscuridad / luz;
ignorancia / conocimiento; mal / bien.?

En los Cantos, |ss imégenes de la luz
se reiteran a través de distintos regis-
tros, desde citas & Cavalcanti, Erigena
y la Biblia hasta la inclusion de ideogra-
mas chinos. La obra de Rios nos ofre-
ce shora, via Pound, |a misma veriedad
de registros, pero lo hace explotando
a tal punto el campo combinato-
rio que se produce una sorprendente
concentracién de sentido en unidades
discursivas minimas. Es el caso de las
esnigmaéticas inscripciones chinas de la
secuencia final, que habré que exami-
nar con detenimiento para poder leer ol
texto en profundidad.*

El Unico ideograma de Poundemo-
nium escrito en caracteres chinos
{p.42) proviene de las Notas a los Can-
tos LI-LXXI que Pound extrajo, a su
vez, de la coleccién de Fenolk Por
ser una grafia distinta (ya que no se tra-
ta del habitual poliglotismo de LARVA)

p ar una ruptura del inter-

llo la arquetipica busqueda del Nous

recuerdos, provocados por el ido
de una serie de lugares consagrados.
La ciudad de Londres no se manifiesta
como mero paisaje urbano, sino que
funciona como un si uido:

haciéndolo a és de dos versiones
extremadsmente codificadas: la homé-
rica, el mito-guia de Odiseo; y la me-
dieval, el esquema tripartito de la Divina
Ci dia. El modelo de H fue ol

ia arquitectura de la ciudad "‘imagen de
un aqui y ya no shora’* (p.85); y como
un sistema a construir: los personajes
a través de su itineraric dan sentido a
la ciuded y al relato.

Este "‘hacer’’ es el que produce la
significacién y, a través de él, se espa-
cisliza la bdsqueda en una ciudad en-
tendide como microcosmos.

Carteles, placas, pintadas, calles, es-
tatuas y edificios son objeto de lectu-
ra, toda marca o inscripcién sobre la

que mas atrajo a la generacién de
Pound y fue, indudablemente, el que
Joyce respetd rigurosamente a la hora
de elaborar las dieciocho horas de Leo-
pold Bloom.

Pero la etapa méas desarrollada de es-
ta peregrinatio es el descenso al Infier-

so al mundo de los muertos, en la que
por medio de un sacrificio de sangre

camboo —una exclusion del lector—,
pero si sorteamos el obstéculo (desci-
frar el enigmal), la ruptura séio opera-
ria para resignificar la obra,
incorporando al proceso un nuevo tipo
de clave: la figurativa. Por su significa-
cidn {seguimos aqui el desarrolio de
Pound}, rayos (luminosos), actua como
un equivalente seméntico de ‘‘haz’’
{p.43); y por estar compuesto de dos
elementos: ‘brillante’ + ‘plumas vo-
lando’, podria sustituirse por la expre-
sién *'Oriol’’ u "’Oro péndola’’ —pluma
de oro—, atributo del ‘‘oropendolis-
ta’” escritor de LARVA.® El sentido
de este ideograma se iré enriquecien-
do a medida que ampliemos &l &mbi-
to conectivo.
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El extrafic sintagma ‘’hsin jih jih hsin,
renovarse, nuevo dia dia nuevo’ (p.43)
es |a versidn fénica, y su correspon-
diente traduccién al espafiol, de una
méxima que ol emperador Tching Tang
(dinastia Chang, 17686 a.c.) hizo grabar
on su tina, ni més ni menos que el Ma-
ke It New de Pound, anagramatizado
sobre la baflera de Milalias ‘“MAIN"
{p.43). La silaba "'Ming"’ destacada en
maydsculas en el pérrafo final®, es la
transcripcién fonética de un ideograma
integrado por la yuxtaposicion de dos
radicales: Sol-Luna (rescatado por
Pa.mddclcmmnologuconluciml

cuyo significado es ‘méxima lumino-
lldld' ‘radiacién total’. imagen de la
comao “‘hsin jih jih hsin'’ escritos en ca-
racteres, repiten y contienen un mismo
elemento, el radicsl que corresponde al
concepto ‘Sol’; sin olvidar, que el ideo-
grama de “‘rayos’’ también es presen-
tado como “Figura del sol”.”

Ademés de la oriental, hay otras tra-
diciones (griegs, egipcia, provenzal)
que aluden a la doctrina de la Luz, a ri-
tos de cién y, fund. almen-

te, a cultos solares, generando asi un*
adensamiento

seméntico en tomo al
Sol como dibujo y como simbolo am-
bivalente (engendrador-fecundador /
anulador de vida. Vida y muerte en una
misma entidad)®
Si proyectdramos la escritura de es-
ta obra en una construccion figurativa,
veriamos que la conformacién interna
del relato ofrece un diagrama solear, es-
pecie de centro generador en constan-
te irradiacién de energla; el eje-Pound
alrededor del cual se teje la merafia de

jada por la misma narra-
tiva, y la teoria del Big
se convierte aqui en metéfora del

origen de Ia escritura.

Ahora bien, sila Era Pound es el cen-
tro de energla temdtico, en el orden ex-
tratextual el agente genitor es el autor.
En LARVA, la figura del autor se tex-
tualiza & través de un personaje que, en
esta ocasion, rubrica la obra con un

: Mister Rayos, doble y fic-
cién de Julién Rios, aunque ¢l juego de

partida

‘Yo el Rey" (p.25), pero que se pre-

gunta a cada momento por ese yo, por

su identidad 17 1? 17"’ (pp.58,79,89).
Si aceptamos el juego que nos pro-

pone la obra, podriamos aventurar la si-

guiente correspondencia: Yo Rey=|
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King o / Ching (el Libro de los Cambios,
tan cercano a Confucio y a Pound). La
coincidencia fonética se ve apoyada
por el modelo que estructura el relato:
la transformacién de la oscuridad en
luz, la conversion del yin (tinieblas) en
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tura de Rios no hay sanciones econd-

o les, sino literarias. Lo que
se condena, en rulldld es cierta usu-
ra lingliistica, la devaluacion de la pa-
labra. Ese lenguaje opaco y oscuro,
corroido y desgastado por el uso, sblo

yang (luz) dentro de un 80 Ci-
clico do. D i lista, que
junto con la idea de mutacion, son los
principios del / Ching y, evidentemen-
te, uno de los temas organizadores de
Poundemonium. El titulo abreviado del
Libro significa ‘‘Las mutaciones —I—
de los Chous’’ (dinastia Chou, 1122 a
221 a.c.). Segun el diccionario / signi-
fica “cambiar, permutar, trocar / modi-
ficar, transformar’; y estd compuesto
por dos caracteres: Sol + No. Al igual
que “‘Ming’* y ""hsin jih jih hsin™, el
ideograma / contiene el radical Sol. An-
tiguamente, el sonido de este elemen-
to era jih, pero por convenciones
fonéticas mas modernas, se pronuncia
i o ry (Rey, Rayos!): Rey Sol. Pero un
sol relativizado por una marca negati-
va. Es decir, un sol que no es centro ni
Unico generador, y que siempre se es-
té poniendo en duda “i? 1?7 I?*.

En un gesto histridnico, Rios asume
su mascara de Gnico hacedor del tex-
to, Astro Rey-autor, pero detrés de ella
se ocultan muchos fantasmas con sus
personse. Su discurso se sabe atrave-
sado por la palabra de los que fueron:
méscara de fantasmas. Mediante un
sacrificio de tinta, el autor invoca y ha-
ce hablar a sus muertos, y entre ellos
se transforma en una larva més, se des-
realiza: Odiseo, una vez més, Nadie.

(Acotacién anecdética?: Segun el
Oxford Eng. Dictionary, King proviene
del anglosajén cyning o cyng, figuran-
do shing como una posible escritura an-
terior al afio 1100.

La relacién Yo Rey-/ Ching actuaris
por un lado, sintetizando uno de los
oscurided / luz); y por otro, metafori-
zando la peculiaridad transformista de
una entidad maltiple, capaz de ser uno
y todos, simultdneamente. / King: Rey
Mutante: Rey de Burlas. La aventura in-
terpretativa sobre este punto conluye
aqui, con el riesgo de haberse excedi-
do o de haber quedado a mitad de ce-

4

del texto o espejismos de lector?
En suma, el gran viajero explorador
de Poundemonium es el escritor, quien
deberé luchar en su periplum poético
contra Ia usura —pecado contra natu-
rlonlavhibnpmndim Los usureros
los sodomitas, que en la Edad Media
ndhlmolmhnwcmion son conde-
nados al Infierno de los Cantos junto
eonlo-"b-mm language’’, *‘per-
verters of language’’. Pero en la liters-

puede producir ‘'LITTERatura’’, basu-
ra. Acusacién y lamento que parecen
tener el ritmo de un reggae de Bob Mar-
ley y sus Wailing Wailers.

La misién del escritor en esta batalla
contra las tinieblas serd devolver el bri-
lio a la palabra. Actividad que parece
envolverio en la vehemencia y desaso-
siego del mistico. En este itinerario de
aprendizaje, el protagonista desoye el
improductivo canto de las sirenas, las
falsas mujeres del ‘‘Ship & Whale",
porque su verdadera Penélope —Ba-
belle, la Gnica mujer auténtica en esa
noche de Difuntos — es esa lengua pri-
mordial a la que llegard luego de un pro-
ceso de purificacion del lenguaje
“Limpia y lustra’” (p.45) (del lat.
lustrum = purificacién, sacrificio expia-
torio). Pero Babelle no es la meta final
sino el medio verbal —la plurilengua de
LARVA — que hace posible el texto. La
maleable ‘‘Fiametta Babelle’* (y no la
intocable Beatrice) es la (nica via de ac-
ceso, "‘Bab es puerta’’ (p.36),
hacia la luz total: MING.

Las posibilidades combinatorias se
multiplican si nos detenemos a obser-
var el término 'Ming’’, ya que se trata
de un valor fonédtico polivalente que,
dentro del sistema poundiano, remite
a dos ideogramas distintos. Uno de
ellos, como se ha dicho, significa ‘luz,
resplandor total’, el otro corresponde
8l concepto de ‘nombre’. Nombre-Luz
o Palabra-Sol, magnifica sintesis de lo
que Pound describia como *“... a radiant
node or cluster...”, aquella imagen
poética sobrecargada de signficacién
cOMO un racimo radiante, un ramillete
luminoso: haz, descripcién que reenvia
al ideograma ‘rayos’. El lenguaje lleva-
do a este punto de maxima intensidad
es, para la estética poundiana, Ia lite-

tura de Faiyigh

Si a la ambigGedad seméntica de
*Ming"’,, sumamos la expresividad fi-
gurativa de los caracteres que compo-
nen el ideograma ‘luz total’, se produce
una concentracién significacional que
logra condensar en una breve emisién
fénica las instancias de la peregrinatio,
el origen y el cbjetivo final de la bus-
queda, ¢l acto fundacional y su produc-
to. Porque de la unién de los principios

adores Sol-Luna, falo (el rayo)-
vulva®, escritor-lengua, hablante-
hablaido}, de su mutua penetracién y
promiscuidad surgird esa imagen poé-
tica {el texto, en suma), objeto de la
bisqueda.

Phoenix Lodge es el émbito que po-
sibilita el proceso de creacién / crema-



cién, espacio de la pira expiatoria don-
de actia el fuego en su doble funcién
" purificadora (el oro) y excrementicia
{las cenizas), y del cual (relnacers el
texto (cuerpo-monumento). Es aqui
donde el Sol desarrolla su doble activi-
dad: engendrar-matar, escribir-borrar.
El Nido del Fénix se convierte en el lu-
gar de la carcajada anuladora de la dua-
lidad, instante de fusién entre el yo y
el otro. En el episodio ** Auto de Fénix"’
la seduccién que ejerce el fuego y el
placer que provoca la combustién (la
explosidn de risa como un espasmo fi-
siolégico), son explicables por la capa-
cidad purificadora de la hoguera.'®

El modelo axial que articula la narra-
cién, oposicién entre lo excremental y
la chiarita, opera resignificando el nom-
bre de Pound, y mostrandolo, una vez
més, como figura nuclear y desenca-
denante del relato: (H)EZ RA. Elabora-
da miniaturizacién de la estructura de
todo el texto en un solo nombre; y evi-
dente puesta en juego de la barroca re-
lacién, oposicional y complementaria,
entre sol y excremnento. Transmutacién
de lo excremental en oro, verdadera
metamorfosis en esta busqueda del
placer a través de la escritura. Crear el
Nombre-Luz es el oficio divino del es-
critor, y ese acto fecundador de des-
carga seminal’ sélo es posible en el
lugar de la inscripcion y su tachadura:
la pégina.

En un renovado paseo entre las som-
bras, Julién Rios habla del proceso
creador, de la literatura presente y ha-
ce su propia Nékuia. Hasta aqui una
lectura posible; pero atin queda mucho
por decir de este librito de tapas ver-
des (tan verde pero més real que el re-
galo final de Milalias a Babelle; o tan
verde, quizés, como la clandestina
puerta que busca Rimbaudelaire o co-
mo los ““cuentos verdegay’’, 0 porque
su espacio productor se encuentra en
Brook Green, o...). En Poundemonium.
Homenaje a Ezra Pound las palabras lle-
gan a tal punto de saturacion seménti-
ca, que deberemos aplicar una lectura
analitica a un texto que se nos presen-
ta como una sintesis cabalistica. Habré
que proceder como si desmontéramos
los caracteres de un ideograma para
aprehender en totalidad su polivalencia
significativa. Sin duda, la mejor litera-
tura para ‘‘il miglior fabbro’’.

Notas

‘leformcdooomam«dmcm
mo de j d i discursi-
vOs qua pane en marcha la red
mcadaca

paragr as P
80, el proceso citacional. La
umblowdtomoﬂmmclam

que & veces, que d brir la
clave de la clave. Es el caso, entre tantos
otros, del brevisimo sintagma ‘‘Animula,
blandula, Gongull “p.3)

““Animula’’ y bllndu. prcmomndom
largo p de iciado por el

Arnr A dri

en su dllcur
so final * J\numula vaguils blandula...”", con-
tinuado por Waiter Pater en Marius the
Epicurean (el verso figura como epigrafe al
apitulo VIl y, ¢ juyendo, con Pound (vis
Pater) en Pavannes and Divisions. También,
hallamos ecos del mismo verso en un poe-
ma de Canzoni titulado **Blandulla, Tenulla,
Vagula”. Pero sdeméds, ""Animula’ trae a
imonium el sentido de un poema ti-

tulado “*Animula’* (1929-Arie/ Poems) de
T.S. Eliot. Eliot d la en este el
tema de la accién corruptora del tiempo y
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“Papyrus” (Lustra, 1918), Iuduxadndtrl
motos fragr deunp a
Safo. (Véase Hugh Kmnor Cap. The Muse
in Tatters, The Pound Era, Univ. California
Press, 1973, Berkeley and Los Angeles,
USA; Heroldo de Campos, Traduccion: fen-
tasls y fingimiento ='Papyrus’, de Erre
Pound», Revista SyNTAXIS Numero 8-9,
Otofo 1985, La Laguna, Tenerife, Espafia).
Breve e intom. Ia frase **; Animula, blandu-
la, Gongula...”" se manifiesta, entonces, co-
MO UN NUevo sistema sugruﬁuma producto
de la 9 de anteriores,

la experiencia sobre el alma, sugerido, evi-
dentemente, por unos versos de ia Divina
Comedis {Purg. 16:85-93 "'Esce di manoc a
Dio, I'anima licetta...”). El p de

‘‘manossados’’ y des-
conle:tuallzodm u frase de Rios, al exhi-
bir la mi leada por Pound
para traducir el poema dol griego al inglés
{ia reduplicacié vocéiicos

Eliot que comienza con la cita del Purg
rio ** 'lssues from the hand of God, the sim-
ple soul’ *, parece estar més cerca de Dante
que de Adriano. (Véase Hugh Witemeyer,
The Poetry of Ezra Pound. Forms and Rene-
wal, 1908-1920. Univ, California Press,
1969, USA, p. 99; George Williamson, A
Reader’s Guide to T.S. Eliot, Thames and
Hudson, London, 1974, p. 167).
Pero al i ido por el di

de Adriano, debemos sumar el laberintico

vagabundeo del término “Gongula’’. Se tra-
ta de un nombre propio extraido del poema

¥y :onsonintmoll tnctlvl .n Poundemo-
nium {producto, en parte, de multiples tra-
ducciones) el concepto pnmdlm de tl
ﬂm como tra P
", en inos de H do C
gCulntos y
se ocuitan / se muestran detrés de esas pa-
Isbras?: Safo, Mrim. Dante, Pater, Pound,

Ellot Rios... **Animula, blandula, Gongu-
" ademdés de Dﬂlc!.ﬂlf“ ® iluminar el
ido de la iva en la que

est4 inserte, reproduce en ministura algu-
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Mmhpahha En LARVA, no

hay doa ni di intoca-
bies, Mluvmrimidd Sclptm
cha de textos s al
lnttwitlﬁu ducié una prof
da si ica. B d um
dlmduwvhooplo ol texto re-
sulta de una . Estamos
ante ung literatura seductors, ca-

paz de contener en tres palabras todo un

proyecto crestive.

2 Julisn Rios, Poundemonium. Homenaje
& Ezra Pound, Ediciones dei Mall, Barcelo-
na, 1988, p. 19. Las demds citas son de
asta sdicién, y las referencias se hardn en-

de Federico d'Urbino a Al Sforza),
p. 37, The Cantos of Ezra Pound, New Di-
rections Books, N. York, 1977.

7' miglior Febol, Mr.Reis dixit) Figu-
rl del sol:" lp 42).

al sol y ritos de “‘Figura del
sol”* proviene de “‘figura del sol” (el origi-
nsl en espafioll. Pound, Canto LXXX,
.cit., p. 498,
aia relacién Sol = Vida que da muer-
te [Excremento = Muerte/ que da vida, véa-
se Octavio Paz, func y Disyun-
ciones, Ed. Josquin Mortiz,S.A., México,
1978, p.29.
9Vajra (oirayo) en el tantrismo alude 8l 6r-
gano sexual masculino. La identidad sol-
rayo-falo es desarrollada en 0. Paz, Op.cit..
pp. 15-17, 29. La analogia cuerpo-cosmos

drid, 19'77.:mmwodcuw'énb-
nes), Edhasa, 1984; Dicch

de los si th a8 un fre-
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cantores, guarda un cuddrupe valor: re-
Esta intencidn omnicomprehensiva
explica la variedad enriquecedora det
contenido de estos libros; no priva en
ellos el valor literario de las piezas re-
cogidas y al lado de la “"poesia culta”
de todos los signos literarios halla lu-
gar cumplido la expresién poética po-
pular cuyas formas, ingenuas y aun
desalifiadas, encierran un hondo sen-
timiento compartido que es uno de los
ingredientes de nuestra identidad.
Esta pluralidad la especifica el autor
en las “’Cuestiones estadisticas'’ que
van en el tomo del siglo XX:
*“Escribieron en latin Ledn XIll y Leo-
poldo Ruiz y Flores, Francisco Oroz-
co y Jiménez y Thomas Twaites. Los

cuesnte en LARVA para ol acto

crndor (0. Pn. Teatro de signos-

ién y montaje Ju-

Ihﬂu Col. Emid Ed. Fundamentos, Ma-
drid, 1974)

190, Paz, Op.cit. Especisimente en los ca-

de la lengua china, wsa Ma-
drid, 1977; A New Practicsl Chinese-En-
plish Dictionary, The Far East Book Co.Ltd.,
Hong Kong.

Sviéase Julién Rios, LARVA, Babe! de una
noche de San Jusn, Edicions del Mall, Bar-
celona, 1984, pp. 72,92,

8] am coMING!” {p. 45), extrsido de
Pound, Canto IX, ") am coming!”’ {respuesta

pitulos 1. La Metifora y 2. Conjugaciones,

Paz pi on forma escl

carcajeda

y matéfora del placer. Elimupunmdi
o, en ol didh

Pu-JuManu Sdio a dos voces. Ed Lu-

men, Barcelona, 1973.

FLOR Y CANTO DE LA POESIA
GUADALUPANA
de Joaquin Antonio Penalosa

por Porfirio Martinex Peialoza

* Sigio XX: México, Editorial Jus, 1984, 224 pp.
* Siglo XIX: México, Editorial Jus, 1985, 319 pp.

IMONSEROR JOAQUIN ANTONIO Pe-
falosa, doctor en Letras por la UNAM,
sito poeta y acucioso investigador de
las letras mexicanas, ha emprendido la
importante tares de slaborar y publicer
uns que serd la gran antologia de la
poesia guadslupana que, contra la cos-
tumbre establecida, va en sentido re-
trégrado: se inicia con el presente siglo
y habré de concluir con el XVI; ya se
han publicado los dos primeros tomos

vdoorrupnndumallﬂglo)(\ﬂllu‘tl

Dolumtolonluupodoliuduon
este tema, que ol autor enumera en or-
den cronolégico en la “Introduccion’’
del tomo que corresponde al siglo XX,
& la vez que es nota introductoria ge-
neral, s6lo destaco el Cancionero his-
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térico guadalupano del padre Jesis
Garcia Gutiérrez, publicada por Jus en
1968, autor también de una olvidada
antologla: La poesis religiosa en Méxi-
co (Siglos XV al XX), editada por Cul-
tura en 1919. Dentro de su Cancione-
ro, ol autor declars que el criterio de la

seleccion es sdio el histbrico. Compren-
de el largo periodo que va de "‘antes de
1622 a 1945."

La obra de Pefialoss es comprehen-
siva, pues va desde los origenes del
guadalupanismo hasta nuestros dias vy,
por otra parte, el criterio para la selec-
cién es algo diferente, ya que, como se
verd, sin olvidar la historia es més lite-
rario, més amplio por tanto: **Toda es-

traductores de los p latinos son
Mnouel M. de la Mora Honorato He-
rrera, Alfonso Méndez Plancarte y Mi-
guel Palomo.™”

Pero la pluralidad no se agota ahi.
“De los 42 autores que integran esta
antologia |la del siglo XX), 39 son va-
rones y 3 mujeres; 35 son mexicanos,
2 espafoles;... 2 nicaraguenses, la pe-
ruana Esther M, Allison, el italiano Ledn
X, el inglés Thomas Twaites; de en-
tre los 35 eclesidsticos, figuran un pon-
tifice, 5 obispos v 16 sacerdotes.”’

En el tomo correspondiente al XIX,
el pluralismo se enriquece todavia més,
pues en &l figuran realistas, insurgen-
tes y liberales y conservadores. Con
acierto sefiala Pefialosa: ‘‘Poemas gua-
dalupanos surgen de las diversas y en-
contradas posiciones politicas, ideolo-
glas sociales, actitudes religiosas y
doctrinas estéticas. Diferencias y an-
tagonismos se m en tratados de
paz guadalupanos.'

Cads uno de estos tomoc oomta de
tres partes: introduccion Y
Notas biobibliogréficas, que se apwm
en una cuidadosa y amplia investiga-
cifn cuya finalidad es recoger los auto-
res y sus poemas pertinentes al tema.
En cuanto al criterio que guia al traba-
jo. el autor lo explica asi:

"‘En cuanto al criterio de la seleccitn,
hemos intentado la primacia del esté-
tico que vota a favor del mérito artisti-
co, de la calidad lirica. Estos son los
verdaderos ‘poemas de antologia’. Pero
no hemos preterido el criterio histéri-
co al elegir algunos poemas en consi-
deracién a su valor de testimonio, a su
referencia a hechos memorables de la
vida civil o religiosa del pais, a la im-
portancia o prestigio del autor por su
actividad social o literaria.’

Con esta misma cuestidn del criterio
se enfrentaron Luis G. Urbina, Pedro
Herniquez Urefia y Nicolds Rangel,
autores, como es bien sabido, de la An-
tologia del Centenario (1910) en cuys
*Advertencia’’ dicen:




... debemos advertir que la Antolo-
gla del Centenario no es, con todo ri-
gor, una antolog/e, es decir, una se-
leccién de verdaderas flores del arte li-
terario... La Antologie dard, sobre to-
do, muestra cabal de las formas y los
géneros literarios cultivados en Méxi-
co...; tendréd que unir, con lo bueno, lo
mediano y aun o malo, para cumplir su
finalidad como estudio documentado
de la literatura mexicana."”

Cémbiese lo pertinente, cifiase la
obra a la poesla, sjustense los limites
temporales y se tendrd lo que se pro-
pone Pefialosa en su Flor y canto...

El rigor de la investigacién se tradu-

ce en una seleccién més ceflida de los-

poemas. En general, el lector estard
més familiarizado con nuestra poesis
del siglo XX, como parece natural. Pe-
ro a partir del XIX, y sobre todo en
los tomos que faitan, habrép de en-
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contrarse nombres y formas poéticas
menos conocidos. En este sentido Joa-
quin Antonio Pefislosa, desde su te-
ma y perspectiva personales, prosigue
la insigne labor del padre Alfonso Mén-
dez Plancarte, que en la investigacion
y difusién de nuestra poesia virreinal
fue pionero.

Los tomos aparecidos de esta Flory
canto de le poesis guadaiupana afinan,
a la par que robustecen, la continuidad
del vinculo, acaso el més sdlido de la
unidn, de la cohesién entre los mexica-
nos: |a adhesién, cualesquiera que sean
Sus razones, a la constante y venera-
bile tradicion guadalupana. Joaquin An-
tonio Pefialosa viene a ser shora el méds
puntual relator de nuestros ‘' Tratados
de paz guadalupanocs.””

SIGNOS ESTETICOS Y TEORIA
CRITICA DE LAS CIENCIAS DEL ARTE

de Luis X. Alvarez

por Alberto Espinosa

* Antropos, Espafa, 1988, 291 pp.

LA POLEMICA DE 1a demarcacion de
saberes producidos por la ciencia y el
arte &3 sin duda un problema plantea-
do y vivo, no un problema resuelto.
Aunque los ejes de estes disciplinas
son inversos en principio, algunos fil6-
sofos —curicsamente fildsofos de la
ciencia— se han interesado en estre-
char la comparacién ciencia / arte (Fe-
yersbend). Luis X. Alvarez inicia su
critica de las ciencias del arte sefialan-
do los parentescos que estas dos for-
mas de acercarse a la realidad tienen
en el campo unificado del saber. Qui-
zés la relaciébn més fructifera que en-
tre ciencia y arte podemos detectar se
extrae de la idea de T.5. Kuhn segin
Ia cual la ciencia se ofrece en términos
de teorias ‘‘paradigmédticas’’, las que al

torizan el mismo desarrolio cientifico.
Es asi como los ‘‘paradigmas’’ cienti-
ficos enraizados en marcos histéricos
pueden verse bajo el modelo de los
“‘estilos artisticos’’ y éstos bajo la me-
téfora de aquéllos.

El paralelismo lo sintetiza Alvarez de
la forma siguiente: i} la ciencia es una
tecnologia que solucions problemas y
hace descubrimientos, investigando;
después la ciencia produce teorias pro-
posicionales paradigmédticas. ii) El arte
3 una tecnologla que soluciona proble-
mas y hace descubrimientos, creando

objetos; después el arte produce teo-
rias que proceden a una reconstruccion
racional de tsles objetos.

La base de la semejanza, observada
por Kuhn y Feyerabend, es que la téc-
nica epistémica (en tanto cumulo de
operaciones y manipulaciones que es
previo a la teoria y la posibilita) en el
seno de las técnicas artisticas es simi-
lar a la que obra en el seno del “‘arte
de la investigacién’’. Por otra parte la
teoria cientifica organizada alrededor
de una teoria paradigmética es seme-
jante a la organizacién del trabajo ar-
tistico en torno a obras paradigmaéticas
desde las cusles se desarrolla un esti-
lo. Tanto paradigmas tedricos como es-
tilos, la “forma conceptual’’ de la cien-
cia como el ‘‘pensamiento concreto’’
del arte, estén penetrados en sus mo-
dulos constructivos por la historicidad
de la cultura. Ciencias y artes, asi co-
mo la critica de arte, son formas de sa-
ber que construidas en la trama del
tiempo humano experimentan el movi-
miento de la cultura organizéndose en
instituciones particlares. Si las prime-
ras se agrupan en comunidades cienti-
ficas (aglutinadas por un paradigma
tedrico compartido), las segundas tam-
bién se cohesionan en comunidades
que, siguiendo a Luis Villoro, podemos

cierto estilo o, si se prefiere, trazarisn
sus fronteras —siempre més o menos
vagas e imprecisas— en base a una
“narracién del mundo’’, ya sea ésta
‘“‘estético-clasicista’’ o bien, para si-
tuarnos en un contexto més actual, en
un relsto “‘estético-vanguardista’’. De
esta suerte las notas formales de un es-
tilo artistico pueden relacionarse de
manera nada casual con le vision del
mundo vigente mediante una interpre-
tacién global.

En el horizonte griego, por ejemplo,
podemos detectar con facilidad el pa-
radigma estético compartido por filéso-
fos tan diferentes como Platdn y Aris-
tételes, para quienes las categorias es-
téticas fundementales eran la propor-
cion, la determinacién y la forma (inde-
pendientemente de que para ol prime-
ro estas categorias de lo “'bello’" per-
tenecieran a un orden metafisico ideal
inalcanzable y para el segundo fueran
rasgos reproducibles por la observan-
cia de normas técnicas de orden pre-
ceptivo). Estas categorias aceptadss
sin critica por siglos enteros, de hecho
no eran otra cosa que reproducciones
formales y un modo de entender ol
mundo surcado por una filosofis de la
vision que por su particular perspecti-
va destacaba lo patente, la palabra que
determina y, por supuesto, la forma.
Asi, al través de un modo de organizar
los materiales sensitivos, de un primer
nivel de construccién material que se
desenvuelve aplicando reglas (de un sa-
ber técnico que soluciona problemas y
hace descubrimientos particulares), po-
demos passr a otro en-el cual esta ma-
nera de formar nos indica una narracion
del mundo, por medio de io que Umber-
to Eco ha llamado "’metéforas episte-
molégicas’’. O dicho en términos del
propio Alvarez: **a diferencia de los pro-
ductos de |a tecnologia, las técnicas ar-
tisticas nos hablan, no explicitamente
acerca de lo que una comunidad ha si-
do capaz de hacer, sino implicitamen-
te y de manera interpretativa acerca de
lo que esa comunidad pensaba que es-
taba haciendo’’. Los pasos de soném-
bulo dados por los cientificos (general-
mente jdvenes) hacia un cambio de pa-
radigma tedrico en un periodo de cien-
cia en crisis (como opuesto 8 un perio-
do de ciencia normal) también halla su
corresp: cia en el dominio de las
artes cuando un “‘estilo normal’’ es ex-
plotado de manera catastréfica por in-
tentos individuales, de tal suerte que se
produce una “‘revolucion artistica’’, ba-
jo la sustitucién de un estilo por nue-
vos médulos constructivos. Como su-
cede en ol caso de las revoluciones
cientificas, estos nuevos médulos pre-
sentan generalmente marcos de refe-
rencia cuyos velores no pueden ser

Ultimas se agruparian alrededor de un

istos (y por io tanto admitidos) por los
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representantes del viejo estilo. El fend-
meno de incomprensién sufrido por los
impresionistas no es radicaimente di-
ferente del padecido, pongamos por ca-
80, por el segundo Wittgenstein ante
la presentacién de su nueva filosofia a
su antiguo maestro Russell.

Desde esta perspectiva Luis X. Alva-
rez propone un replanteamiento de la
realidad histérica y semidtica de las ar-
tes, a la vez que muestra como el con-
tacto ciencia-arte nos presiona a recon-
siderar la necesidad hermenéutica de
ambas disciplinas apoyadas en sus mé-
dulos constructivos no ajenos a la his-
toricidad del campo unificado del saber.
La epistemologia de las artes podria co-
menzar ul por clasificar el tipo de
enur cor idos en una ciencia
histdrica-morfolégica del arte, los cua-
les se referirlan primordialmente a los
periodos y estilos, dado que éstos for-
man clases. Estos enunciados de ca-
racter taxondmico analizarian primero
la factorizacién de periodos o estilos
para pasar luego al andlisis de las co-

188 les de ¢ bi morfo-
légicos, en la que los enunciados expii-
quen los periodos catastréficos de con-
figuracién aludiendo a sujetos fécticos
“’revolucionarios’’ que han denotado
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esas transformaciones. El nivel morfo-
Iégico del arte proporciona asi el fac-
tum en el cual se dan los fendmenos
sobre los que cabe construir enuncia-
dos cientificos. Habré que recordar que
estos enunciados serdn méas explicati-
vos en la medida en que se limiten al
marco escénico de una misma tecno-
logia artistica. Para finalizar tendriamos
un uitimo nivel de andlisis y de enun-
ciados correspondientes situados en la
dimension simbdlica del arte, que po-
driamos llamar enunciados de interpre-
tacidn que coinciden con las propues-
tas filosdficas. De esta forma la cien-
cia del arte empezaria explicando la téc-
nica del arte, luego su superficie cul-
tural, acabando en una interpretacién
de su simbolismo. La reflexidn sobre la
epistemologia de las artes llevada a ca-
bo por Alvarez en la primera parte del
libro se completa en la segunda con
una meditacién sobre simbolo, lenguaje
y teoria del arte. Pasemos ahora a ella.

Si en el obrar préctico o moral, en el
continuo trato del yo ético con el mun-
do en base a mi ley interna (o a una ley
internada de cufio ideoldgico) uso la pa-
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labra deber como gozne del discurso
ético, ante ese simbolo complejo que
es |a obra de arte ya concluida (guidn-
dome por el codigo que me estéd pro-
poniendo la obra) uso la palabra expre-
sidn como gozne del discurso estético.
Los términos bello-feo funcionan en el
campo de la estética —como la dupla
bueno-malo en el territorio de la ética—
de un modo vago y generalizado que
los convierte en expresiones del tipo de
la interjeccion {jay!, jbravol, etcétera.),
restdndoles operatividad tedrica. En
cierto sentido estos términos estin va-
cios de contenido y solo alertan respec-
to de un descubrimiento, ain no formu-
lado, de un valor estético o expresivo
{o de un valor moral, una norma del de-
ber). Podemos hablar de “mérito esté-
tico”" en términos de bello-menos be-
llo-feo, pero me parece més iluminador
hacerio en términos de expresivo-me-
nNos expresivo.

Ahora bien, los Ienguﬂjes del arte pa-
ra lograr la expresividad precisan cons-
truir sus simbolos, crearlos. Ante la
experiencia profunda y aun sin nombre,
las significaciones ordinarias, anquilo-
sadas por el peso de la costumbre y
adelgazadas por el uso, resultan insu-
ficientes. El artista tiene ante si el reto
de transmitir una experiencia comple-
ja basdndose en palabras, imagenes,
etcétera. (representaciones), trivializa-
das por la convencitn, rotas y achata
das por esa mecénica de la vida diaria:
el lugar comuin. La expresitn estética
tiene asi dos notas contrariadas de las
que surge |la obra artistica; por una par-
te es esencialmente perspectiva, pues
la verdad que intenta comunicar no de-
pende del consenso ni de la justifica-
cién objetiva, sino de la autenticidad de
la experiencia personal, pues no trata
de significar el mundo como es ‘ensi”,
sino tal y como se presenta para el
hombre, para el sujeto espiritual. Por
otra parte, la expresion estética para
ser tal, debe romper el circulo criptico
del jeroglifico interpretable sdlo por el
autor, y abrirse a la legibilidad. La ex-
presitn estética para lograr su proyec-
to ha de dar nuevos nombres a las
cosas (mejor seria decir, darle nueva-
mente sus nombres), construir un len-
guaje en el sentido més literal de la
palabra: fundando el verbo. Tal funda-
cién tiene como apoyo la profunda
perspectiva del artista, que aun siendo
personal nos revela a nosotros mismos.
Lo que sustenta la nueva signficacidn,
por un lado, es ese horizonte o perspec-
tiva compartible; por el otro, la destruc-
cién de la antigua representacion sblo
se revierte en significacion cuando el
choque metaférico, la chispa, se da so-
bre la yerba acumulada de la memoria
colectiva: la tradicion, que asi entendi-
da es una cama de sentido, un hogar.



Los simbolos artisticos, nos dice Alva-
rez, dependen de la acumulacion his-
térico-morfologica del arte. Esta acu-
mulacién u horizonte tradicional dentro
de una tecnologia artistice, da la pau-
ta para la Jegibilidad de una intuicidn
esencislmente perspectiva de la reali-
dad (pues hacer una novela de amor,
para repetir la férmula segoviana, no
es, en primera instancia, una cuestion
de novela, sino una cuestion de amor).
De esta suerte le perspectiva particu-
lar de la obra nos “"contamina’’ par la
autenticidad de la experiencia relatada,
y asi nos marca alcanzando la legibili-
dad plena en el uso de simbolos tradi-
cionales que por su naturaleza muiti-
voca permite la rupturs dentro de la
continuidad {O. Paz). La obra de arte
a la vez que alcanzan la significatividad

por denotar una serie privilegiads de
imégenes. En la obra de arte el simbo-
lo creativo es a la vez ojo y rayo de luz;
el contemplador, atmdsfera: el lugar de
las apariciones.

El libro de Luis X, Alvarez, fragmen-
to de su tesis doctoral, es sin duda
un aviso de una obra futura més s6-
lida, menos dispersa en eruditos asun-
tos de tecnologles particulares y, qui-
z4s, més sistemdtica. La promess
de una tramoya para las ciencias del
arte, encuentra en aste volumen, sin
embargo, Ia firmeza de su primer an-
damio, el cual por otra parte aunque
necesariamente colado por tecnicis-
maos, no deja de invitarnos a la refie-
xién personal.

LA NARRATIVA
DE GUILLERMO MENESES
de Lyda Aponte de Zacklin

por Miguel Gomes

* Ediciones de la Direccién de Cultura / Universided Central de Venezuels,
Col. Letras de Venezuela, Caracas, 1985, 166 pp.

TRES 0 CUATRO grandes nombres ha
producido la prosa de ficcién en Vene-
2uela durente el sigio XX. De ellos quizé
cia considerable en el cuento vy Is no-
vela que se desarrollan a partir de los
afios sesenta en el pais. Me refiero, por
supuesto, 8 Julio Garmendia y a Gui-
llermo Meneses. Podria afirmar sin te-
mor a exagerar que para Jos escritores
jévenes constituye cesi un deber reli-
gioso y una obligacién moral familiari-
zarge con las obras de ambos, como si
de ello dependiese su filiacion a una
verdadera narrativa nacional o al me-
nos a lo més representativo y valioso
que ésta ha producido en los ultimos
tiempos. Mucho difiere la escritura
sismpre agresiva, dindmica y frecuen-
temente confesional de Meneses de la
enigmdtica, impregnada de mutismo,
que caracteriza 8 Garmendia. Mucho
difiere, repito, pero sin lugar a dudes su
importancia para las nuevas generacio-
nes es bastante pareja. El lector més
desprevenido podria facilmente adver-
tirlo. Lo que gana Garmendia con la par-
quedad de sus relatos, lo gana Mene-
ses con la solidez de una labor que se
inicia en el afo de 1930 y culmina en
1977, cuando publica su Gitimo traba-

jo periodistico.
Tal como sucede con &l novel narra-

dor, pocas veces el estudiante univer-
sitario que se interese en nuestras le-
tras logra escapar al entusiasmo vy a la
fascinacion que despierta la obra de
Meneses. La lectura de novelas y cuen-
tos como La misa de Arlequin (1963},
El falso cusdermno de Narciso Espejo
{1952), La mano junto al muro (1951)
y. retrocediendo ain més en el tiempo,
Campeones (1939) y Las balandra Isa-
bel Hlagd esta tarde (1934), resulta ab-
solutamente indispensable y definitoria
del carécter y potencialidad renovado-
ra de nuestra literatura. No olvidemos
tampoco al brillante ensayista de Espe-
Jjos y disfraces (1967), lamentablemen-
te opacado por el autor de ficcién, Es
necesario decirlo: Guillermo Meneses
constituye un momento ineludible de la
historia litersria venezolana.

Con respecto a les ediciones de sus
obras no tenemos derecho a la mas mi-
nima queja. Hasta hace no mucho Diez
cuentos (1968) y Cinco novelas (1972)
de Monte Avila Editores y la antologla
de |a Biblioteca Ayacucho, Espejos y
disfraces (1981), difundieron de mane-
ra bastante sficiente la labor menesia-
na. No obstante, tanto para los jbvenes
creadores como para los estudiantes de
literatura a los que antes hacia slusidn
—s0y, no 8é si por fortuna o desgracia,
uno de ellos —, es imprescindible no sé-
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lo un conocimiento completo y profun-
do de los escritos de Meneses, sino
también un apoyo y una guia confiable
que ayude a dilucider los multiples pro-
blemas que una lectura de este tipo
plantes. Surge aqul el gran inconve-
niente. Pese a la abultada bibliografia
que podriamos establecer con mayor 0
menor dificultad, nada se ha publica-
do hasta la fecha que satisfaga a quie-
nes busquen en un texto critico una
vision totalizadora del escritor. La ma-
yoria abrumadora de nuestros estudio-
$08 0 consumen sus esfuerzos en la
superficialidad periodistica de ciertas
crénicas o se dedican al trabajo esco-
lar intrascendente, que muchas veces
no tiene la suficiente calidad como pa-
ra salir de nuestras universidades ni la
calidad necesaria para ser conocido
dentro de sus recintos —es decir, per-
manece en el limbo. Pienso en algunas
honrosas excepciones, como el breve
ensayo de Domingo Miliani incluido en
Pruebs de fuego o el de Francisco Ri-
vera en Inscripciones. Sin
ninguno de éstos ha pretendido ser ol
texto global que tanto ansian los lec-
tores, y creo que aquelios que hasta
ahora se han propuesto esta meta rno
lograron ponerse a la alturs del objeto
de su investigacion — éste, debemos
reconocerlo, es uno de los grandes pe-
ligros que afronta la critica literaria.
Todas estas reflexiones cruzaron por
mi mente cuando casualmente liegd a
mis manos un volumen editado por la
Direccién de Cultura de la Universidad
Central de Venezuela, que tiene por ti-
tulo La narrative de Guillermo Meneses.
Se trata de una tesis de doctorado que
fue aprobada por la New York Universi-
ty. Su autora es la bailarina Lyda Apon-
te de Zacklin, egresada también, como
indica una pequefia nota biogréfica, del
Hunter College. Mi emocion fue mucho
mayor cuando alcancé a leer cierto pa-
saje de la presentacion del libro que di-
ce, ni més ni menos: ‘‘Segain lo com-
probaré el lector, he aqui un texto defi-
nitivo sobre toda la escritura narrativa
de quien forjara obras tan excepciona-
les como La mano junto ol muro y El fal-
S0 cuaderno de Narciso Espefo’ . |Tex-
to definitivo! ; Acaso no era légico que
concibiera esperanzas ante una oferta
tan tentadora y, supongo, bien inten-
cionada? Mi entrega a la lectura fue in-
mediata, como era de esperarse. Pero
he aqui que a lss promesas desmesura-
das siguen grandes ilusiones o toteles
desengafios. Este dltimo, en efecto, fue
mi caso, y no sé si todavia haya podido
recuperarme. No obstante, debo confe-
Sar que una coss bastante unl he apren-
dido de semejante percance
demasiada atencién a uu leyendas
que fataiments nos esperan en las con-
tracublertas de los libros.

Vucita 123 / Pebrero de 1967 51



La narrativa de Guillermo Meneses
no es, de manera alguna, un ‘‘texto
definitivo””. Definitiva fue, por ejem-
plo, la aproximacién filolégica al Can-
tar del Mio Cid realizada por Menén-
dez Pidal o la psicolégica de Gaspar
Simoes a la poesia de Fernando Pes-
s0a, sendas labores criticas que des-
tacan por la maestria con que fueron
concebidas y plasmadas, pero no por
ser excluyentes o porque a sus co-
mentaristas les hays dado la gana de
afirmario asi. Me pregunto, entre otras
cosas, 8 quién estd dirigido el traba-
jo de Aponte Zacklin: ;al ‘‘gran pi-
blico’’, al pablico especializado o al
semi-especislizado, es decir, el estu-
diantil? Creo, por razones evidentes,
que un lector poco avezado en las
faenas literarias nunca podré siquiera
acercarse 8 este estudio. En cuanto
a los especialistas y los estudiantes,
{qué decir? No creo que sea el instru-
mento de trabajo més adecuado ni pa-
ra unos ni para otros. Abramos el libro
on la pégina quince. Por circunstancias
que no vienen al caso, se nos habla del
modernismo en |a historia de nuestra
novela. Como todos sabemos, el més
importante representante de dicha ten-
dencia es Manuel Diaz Rodriguez. Tro-
pezamos entonces con una de las
Mayores sOrpresas que una lectura cui-
dadosa podria depararnos: jSangrePs-
tricia {1902) es, supuestamente, la
“‘primera novela’’ de este autor! |Y yo
que durante afios habia jurado que tal
sitisl comrespondia a idolos rotos por ha-
ber sido publicada en 19011 Aparte de
@80, jcOmo ignorar uno de los mejores
relatos venezolanos del siglo XX7 Mu-
chas interrogantes podrian formular-
se en torno a asta omisidn al parecer
insignificante. Para no ir muy lejos:
lestaria ol jurado de esta tesis en

la universided neoyorkina consciente
de o que sucedia?, jcudn profundos
serian sus conocimientos de las le-
tras venezolanas? Pienso con slivio
que un especialista percibiré al instan-
te ol error cometido, pero jpodré hacer-
lo un estudiante que empiece a
interesarse en la literatura de su pais?
Me permito dudario...

Prosigamos. Nada tengo en contra
de los trabejos académicos como La
narrativa de Guillermo Meneses de
Lyda Zacklin, pero jpor qué insistir,
ya en los albores del siglo XXI, con
andlisis estructuralistas del texto lite-
rario? Hace mucho que la semiética,
por ejemplo, los ha relegado al dis-
frute anacrénico de cierta critica re-
zageda. Pruebs de ello es que han
Hlegado a ser bastante comunes y has-
ta rutinarios en la mayoria de las uni-
versidades . Quisiera darle al
lector una pequefia muestra de los ex-
tremos a los que puede conducir una
retérica hipercientifizante {no “'cienti-
fica''} y la confusién a la que fécilmen-
te podria arrastramos:
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La mujer on las obras de Meneses es ma-
teria prima, es decir, signo transforma-
do en el contexto de su narrative en
ndcleo polivalente de significacion que
hace posible la produccion de la escritu-
ra. ip. 38)

Nunca me ha caracterizado una agude-
za extraordinaria, pero debo confesar
que en esta ocasidn ni siquiera la ima-
ginacién me ha servido de mucho.
Echemos un vistazo a otro pasaje, es-
ta vez referido a La misa de Arlequin:

La vida del personaje se presenta en la
novela como una sucesion de imégenes,
méscaras y disfraces que en el texto pa-
san & ser: los significantes que ha pues-
to en marcha el deseo metonimico de un

i e it

Sujeto si , ln"' q ¥
sin original
perdida [p 131I

No sé si los ‘"deseos metonimicos’”
tendrén algo que ver con los deseos o
con las metonimias, pero estoy segu-
ro de que jamés un lector sobrio podra
aprehender semejante concepto, Como
tampoco podré percibir siquiera 1o que
se nos dice con respecto al personaje
Arlequin (indio):

El conflicto del sujeto se manifiesta en-
tre ¢l logos que mantiene el mito, aun-
qulu'rlplmtllduilvlummaul
han quedado fuera de la simboli

produccién del relato...” (p. 148).
¢ Qué podriamos pensar de esto? ;Des-
de hace cuéntos ailos viene la literatu-
ra hablando de si misma? ;No puede lo
literario ser tema de la literatura? ;Aca-
80 ésta no participa de una funcién me-
talinghistica como todo lenguaje
creado a partir de una lengua natural?

Liegamos asi a las ’conclusiones’”
del libro. Debo aclarar que no veo mu-
cha relacion entre el trabajo propiamen-
te dicho y las observaciones finales. Al
menos, NO Creo necesarias ciento cua-
renta y siete péginas para demostrar
que “‘en el ombito de la narrativa ve-
nezolana Guillermo Meneses es precur-
sor de la tendencia que considera la
literatura como un cuestionamiento,
COMO una proposicion sin respuesta’’,
© que es posible dividir las ficciones de
Meneses '‘en dos periodos de marca-
da diferencia en la estructura y en la es-
critura’’. Verdades como éstas
circulaban desde muy temprano entre
nuestros criticos. No obstante, hallo
oportuno destacar aqul una afirmacion
que nadie ha hecho con anterioridad y
con la cual se cierra este "“texto defi-
nitivo’* sobre la obra de nuestro maxi-
mo narrador:

que se afilan para atacar las estructuras
logicas. tp. 137}

Supongamos que nuestra lectura no es
muy exigente y que perdonamos tales
desvarios. Supongamos que ignoramaos
ciertos cuadros y sinopsis dignos de
texto escolar, que obviemos miltiples
observaciones que caen por su propio
peso y que, finalmente, asistimos a
assveraciones como la siguiente: “"Los
textos del segundo periodo ide la na-
rrativa menesianal se ocupan més que
de lo temético del propio proceso de

En tusion, ol hallazgo de M
ﬂdmlm\dumm an re-
b de significacion, el nuch

mddnlmpmmrdmm {p. 148)

Hago responsable al lector de sus pro-
pios criterios. Sin embargo, para con-
cluir, quisiera dejar algo en claro: no
considero de extrema gravedad la edi-
cidn de este titulo en la coleccion Le-
tras de Venezuela. Sus defectos y sus
logros bien pueden ser reparados por
la deficiente distribucién de sus publi-
caciones que ha caracterizado desde
siempre a nuestra Universidad.
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