LIBROS

ROCEDE EL indescifrable

por negecibén y elusién. Toda la se-
biduria que posee —en distintas, extra-
fias, entrafiables y extensas disciplinas
y lenguas—, todo el arts, toda la exper-
ta preceptiva y toda la matemitica pro-
sodia, puestos al servicio de la litera-
tura més admirablemente resistente;
la poética més magistral y voluntaria-
mente mal manufacturada. La aptitud
miés refinada y suficiente, que susten-
ta la malhechura fascinante de una
obra inica.

Aspero ingenio, lengua viperina, ve-
néfico (con v  humor, dan mareo de oro
& todos estos concentrados, asentados,
vertiginosoe ejercicics de la destruccién
y de la imaginacién que se materiali-
zan con temible orgullo en Picos Par
dos, y también en Mansalva, loe doe
altimos libros de Gerardo Deniz.

Se dioe que el autor ejerce con peri-
cid ejempler el arte imposible de la elu-
sién y la resistencia lirica sisteméticas,
porque-la redaccién de sus textos sélo
ocurre bajo el imperio de lanormaala
qué alguna ves se atuvo el creador del
loco Perdydurke(que después la desear-
t6, a decir sryo, e su novela Pornogro-
fiay. “borrar slgamas de mis husllas al
eacribir, como lo hacenr algunoe anima-
les o pintores'’; es decir, no fatigar los
caminos de la presentacién fotogréfica
de las cosas, ni los de la obviedad, la
reiteracién, el redescubrimiento del
agua tibia, diluyendo al neenocs la for-
ma, el ropaje verbal en que lad mismas
viejas cosas y anécdotas se expresan.
No darlo todo al lecter, no descubrir a
simple vista las fuentes y lna referen-
cias que apoyan la escritura, ni bargar

Picos PARDOS

DE GERARDO DENIZ

POR EDUARDO LIZALDE

¢ Editorial Voelta, México, 1967, 78 pp.

nunca sino en lo detonantemente vul-
gar y merecedor de escarnio, o en lo
verdaderamente ignoto y extravagan-
temente digno de ser aludido y glosado:
La ignorancia entona villancicos
como dice en linea —llaga—, que debe-
rian aprender, y entender primero los
que cultivan distintos folclores litera-

rios y politicos. O como dice también
en otra péAgina:

Hay quien ejerce cuarenta y tantoe afios
[prosa o verso

sin emplear ni una vez el verbo
[sublevarse. Quien lea, entender4.

As{, al pasar bajo el fuego cruzado, en-
tre las alambradas de Gerardo Deniz,
cierto lector desprevenido suele pre-
guntarse cuando lee vgr. aquello de:

jllaves que niquelar!
[lnéd.ltuqneenpnmdl.rl
ao que cir

por

{0 que paguen doble por asemejirseles).

Maldijo en voz baja y se alejé

mientras chascaba en la quietud, al
14 peg su ' 1L L 1 2 . .

la suela pegnjosa.

suele preguntarse, repito, el virgen lec-
tor, en tanto tararea un villancico o
una bonita cancién de protesta y tira
al cesto Picos Pardos: jqué carajos se
propondré poéticamente este alienado
de Deniz con este montén de atrocida-
des y este compendio ilegible de repe-
lentes chistes?

Al autor no le preocupa. No ha de ser
nunca Deniz por esa ruta, y para su
gloria, un bardo popular, ya se com-
prende. Pero él no quiere serlo, ni in-
tenta consolar o darle por su lado a
nadie, ni siquiera a los cultos; no inten-
ta conmover ni llevar el bajo a las mul-
titudes cen faciles melod{as verbales.
Sabe bien el poeta que las multitudes
son comp su vecindario que:

{ sorpreas!

o aquello que se lee en el peniiltime pa-
régrafo de Picos Pardos:

[38. Donde se apreeia que cualquier vigi-
lante de almaocén es superior, sin com-

. or ial cordura,
[w:hmmrndawmoenh
(buterflay

si oyera un recital con los poemas de
Picos Pardos o de Mansalua, o del ya
legendario Adrede. Entre paréntesis,

parecién, a un abogado fl 1

En la pewtiltima ronds —cuatro y pico
{de 1a makans—, e vigilante del
[almacén, solo,
deecubrié un hile de leche condensada
{scbre las losss en penumbra

de la weccidn de pipas para sefioras
{honestas
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se delata Deniz en esos versos, ¢, ene-
migo piblico niumero uno de ese “ade-
fesio” que es la misica vocal, como de-
tallado conocedor de Puccini y de otras
monstruosidades caras a Pavarotti (y
al que esto escribe).

Pero ai el virgen lector insiste un
poco en su atingente pregunta, siempre
se podria intentar consolarlo e impul-
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sarlo a recobrar el libro lanzado al
cesto, antes de que se incorpore a las
siete mil toneladas de desechos, orgé-
nicos y no, que la hermosa ciudad de
México produce al dfa: ante el inevita-
ble lugar comin de que “toda litera-
tura —y todo arte— admite varias lec-
turas”, alguien tiene que enarbolar
1a enseiia heroica que podria consistir
en lo siguiente: hagamos, dadas las cir-
cunstancias, una literatura que no ad-
mita ninguna lectura para ningin
lector, o bien, una que admita todas
las lecturas, y también, una que admi-
ta sélo una lectura para un solo lec-
tor (sin que el asunto implique res-
ponsabilidad estética alguna para el
autor). La empresa no es deacartable,
dado lo que ha ocurrido no con el arte
(que hace siempre lo suyo), 8ino con
loe lectores, oyentes, contempladores
(y sobre todo con los criticos agoreros)
en esta centuria de comisarioe y de
euforia racionalista e ideclégica. Deniz
mismo propone para el caso algn pre-
parado de farmacéutico y alquimista
toque medieval:

Hay una receta apostélica —~rabadillas
{de pucela al mojo de Angel—
preservada por este alcdzar de ancianas
[feudales

negras

La propuesta ¢s digna de conside-
racién, sobre todo si loe virgenes lec-
tores son estupefactas mujeres y sus
rabadillas estdn disponibles. La ré-.
pida cbeolescencia de la receta, si no
s asi, es sogura, La pucela es aqui
ingrediente insustituible,

Por lo pronto, yo calebro este Picos
Pardos de Deniz que, aungue parez-
ca el anico poeta que se divierte al
eacribir, en tanto padecemos la es-
critura propia los demés solemnes,
también sufre con lo que pergeiia.
Cada vez que percibe que ha caido
en tentacién y se halla en riesgo de
escribir una linea convencicnalmen-
te “poética”’, mecha el verso von dos
o tres carnosidades y consigue el
efecto apetecido. Perc asi como se
permite hacer mofa de ciertas emi-
nencias patrias:

Eudora se ha ido a acostar como siempre
[relativamente bella
(Mansalva)

ante cuya lectura hubiera sacado inme-
diatamente la colt el colérico hispano
y veracruzano Don Salvador, el repri-
mido y excelente gusto expone a Deniz
de vez en cuando a la expulsién invo-
luntaria de pirotecnia lirica convencio-
nal, o casi. Cuando se rompe la tuberia
de alguna linea verdaderamente suya,
escurren por ¢l orificio cristalinos ver-
sos, hallazgos sorprendentes, como los
que alumbran las obras de todos los
poetas de talento tradicional:

Desde tu terraza, una constelacién
[nueva pedia ser leida.

Verso con que remata el texto nime-
ro 17 y que los editores inscribieron en
la contraportada, pero que al ser leido
por el virgen lector lo hizo decir: “Ya
me asomé tres veces al mismo verso y
& la misma terrazs y no he logrado leer
pada ni ver nada”.

D

DE JOSE BALzA

POR LYDA APONTE ZACKLYN.

N LA NOVELISTICA latinoa

mericana desde sus comienzos
hasta nuestros dias, el escritor se ha
interesado por incluir el acontecer his-
térico en el discurso como eje temdtico
del relato. Pero ha diferenciado a los
diversos textos en los que se incluye el
hecho histérico la actitud del autor
frente al lenguaje, en su acercamiento
a la realidad presentada.

En Ia narrativa venezolana, como en
Ia narrativa latinoamericana en gene-
ral, predominé durante un gran perio-
do de su desarrollo y evolueifm, 1a ten-
dencia literaria que considera el texto
como copia o reflejo de la realidad; el
lenguaje como presentacién univoca y
abaoluta de hachos reales y concretos.
Dentro de esta proposicitm, el discurso
histérico se entiende como la represen-

* Monte Avils Baitores, Carncas, 1987

tacién de hechos reales presentados tal
como ocurrieron, para garantizar la
verdad de lo narrado. Para el escritor
de la llamada nueva novela latinoame-
ricana, por el contrario, el discurso his-
térico como el discurso de la novela son
hechos linguisticos que adquieren su
autonomia, su verdadera realidad en el
espacio textual. Como discurso litera-
rio, éstos serdn siempre discursoe se-
cundarioe y como tales intentan refle-
jar su propia imegen més que la ima-
gen de otra realidad fuera del texto. En
el discurso literario, se transgrede la
oposicién verdad—faleo, realidad —fic-
cién, a través de un lenguaje que no
intenta representar sino que significa.
El discurso es as{ apertura a una sig-
nificacién abierta, 2 un espacio en el
que la eacritura se cuestiona a sf mis-
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ma y dramatiza su propia realizacién.

Ya Carlos Fuentes ha dicho que “la
nueva novela hispanoamericana se
presenta como una nueva fundacién
del lenguaje contra lpe prolongamien-
tos calcificados de nuestra falsa y feu-
dzl fundacién de origen y su lenguaje
igualmente falso y anacrénico”.!

En definitiva, en la nneva novela la-
tinoamericana histeria y ficcién se fun-
den ea un discurso que afirma su
verdad mientras se cuestiona, mien-
tras se hace y deshace en el sistema
significante del texto.

La novela D del escritor venezolano
José Balza, a la que el autor califica de
gjercicio narrativo, encaja dentro de la
concepcidn literaria que considera la l-
teratura como reflejo de sf misma, a la
historia como realidad que se afirma en
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el dmbito poético del texto. En D se pre-
sentan momentos resaltantes de la his-
toria contemporénea venezolana a tra-
vés del desarrollo de la historia de la
radio y de la televisién en Venezuela.
El relato se presenta como la puesta en
escena de esa historia que se desdobla
en el texto para cuestionarse, mientras
participa en el hallazgo de su propio de-
sarrollo y realizacién. En la narracién
dentro de la narracién, un conocido lo-
cutor de la radio decide grabar en “cas-
settes” su historia personal: lose momen-
tos més significativos de su vida que le
permiten explicarse a sf mismo. Mien-
tras el locutor habla, discute, comenta
su pasado, va engarzando el panorama
histérico de la radio y del pais. De este
ntgcleo central parten las diversas his-
torias que se enlazan y entrecruzan en
el texto. El narrador va presentando en
su historia personajes pertenecientes
al mundo politico y cultural del pafs,
es decir, personajes reales reconocibles
para el lector, que se mezclan con los
personajes imaginarios del relato. Es-
ta transgresién de los limites entre lo
real y lo imaginario dentro de la narra-
ci6n, entre lo que se narra y lo narra-
do sirve para acentuar la verdad de un
discurso que se afirma mientras se bo-
rra, se niega, se tacha.

A través de una estructura que des-
mantela los limites espaciales y tem-
porales del relato, de un lenguaje
miltiple que se acerca a todas sus fuen-
tes, a todas sus formas: casseties, radio,
televisi6n, el léxico de los anuncios co-
merciales, la cancién popular, el pop,
el texto va resolviendo la opoeicién:
historia—ficcién por medio de una es-
critura que se propone como realidad
literaria, como verdad estética.

Junto a la narracién en el presente,
al recuerdo inmediato de lo hablado, el
texto vuelca su mirada a un momento
del pasado remoto: el Orinoco visto por
el cronista Juan Gumilla en su libro El
Orinoco ilustrado. Esta interpolacién
literaria en el discurso permite al na-
rrador acercarse al pasado deade una
perspectiva del presente, cuestionar lo
lefdo y su propia visién de la historia.
En el relato, el rio Orinoco se convierte
en imagen del texto en cuanto que con-
vergen en él el pasado y el presente, lo
real y lo imaginario, lo visible y lo in-
visible:

De una costa a otra, kilémetros méviles

y relampegueantes, sexo fluvial, ndusea
¥ hechiso. Luego, sélo el ansia liquida;

una pasién desmesurada en el tiempo,
incesantemente borrada por si misma y
sin embargo duradera, presente, tan in-
mensa abajo que es sdlo una orilla. El
rio posee Gnicamente uno de sus lados:
visible més allé del oleaje, apoyado en
el barranco verde: su otra orilla no exis-
te porque fue h staba hecha por
los hombres y nombres perdidos que
apuntaban hacia un mismo nombre, el
de la selva y dal ser: c:.fra indigena in-
ducible y erdadera jerarquia

de la tierra.?

El texto se apoya en un discurso mar-
cado por la ambivalencia y la ambigiie-
dad en su acercamiento a la historia,
mientras se recuerdan loe hechos, los
narradores van eaclareciendo, corrobo-
rando o profundizando en los mismos.
Es decir, el texto propone un cuestiona-
miento que a la vez que mantiene el di-
namismo del discurso, asegura la plu-
ralidad del sentido.

La historia no se presenta asf como
proposicién de una verdad (nica sino
como apertura a diferentes interpreta-
ciones y acercamientos.

En D el sentido siempre est4 cuestio-
nado, postergado, agujereado, descen-
trado. Es un discurso que mantiene
una confrontacién dialégica a través de
una constante incursién de voces que
se funden con el eco de otras voces; de
discursos que desvian la linealidad de
los enunciadoe (junto al discurso histé-
rico, se sondea en lo erético, en lo poli-
tico y en lo cultural), lo que ayuda a
mantener una superposicién del senti-
do. Uno de los personajes del relato co-
menta: “una anécdota no existe sino se
afirma, directa o sutilmente sobre otra.
La evocacién de Hebu me llevé a con-
tarle como Edgar Anzola habfa dicho,
también el dia de nuestra caminata por
la esquina de Pajaritos, una historia
muy sighificativa”. (p.41)

En el relato la voz es el elemento dis-
cursivo que marca la traza de ese sen-
tido que se afirma alterdndose, borrén-
nificante va marcando la ambivalencia
del discurso. Es en el texto “‘ese reto
prodigioso de la reminiscencia”, que
permite mantener una “incesante tem-
poralidad™® de que habla Lezama Li-
ma. La voz que irrumpe de la radio
puede ser: eufonia, polen propagador
de lo bello; convocacién de lo importan-
te: “por ese espacio radial no s6lo pasa
el retrato més viviente del pais —miisi-
cos, poetas, periodistas— sino que abre
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entre nosotros una nocién mecluhania-
na de la cultura. Napoleén Bravo ins-
tauré también allf un 4rea para lo
mejor de la cancién latinoamericana,
la poesia de todos los grandes nom-
bres”. (p.244) Pero la voz, asimismo, es
el chillido estridente, ¢l martilleo in-
cesante en que nos envuelve la meca-
nizacién del munde moderno: “la voz
de la radio es un caldo incesante, una
viscosa prolongacién sonora que rodea,
ata y adormece. En calles de Caracas
he visto las viejas azoteas de las pen-
siones y desde allf, con abultados audi-
fonos que los aislan, alguien mira
hacia ningtin lado, concentrado y per-
dido"”. (p.245)

La voz convertida en anuncio comer-
cial ayuda a sefialar la desconstruccién
que practica la escritura y apunta ala
ambivalencia del texto en relacién con
la historia: “Hebu iba a decirme que
un escritor como Guillermo Meneses
hubiera podido repetirme, inventar mi
vida de los afios cuarenta: la época de
la fragilidad y el deterioro, de los hu-
mores y los gustos diarios: del espejo
gastado o tangencial: jSal de fruta de
Eno, re, " (p.48)

Este discurso que se opone a toda
afirmacién, a toda verdad preconcebi-
da de antemano, alude a una aproxi-
macién a la historia, a sus héroes con
mirada amplia, con sentido critico. La
indagacién en el pasado puede servir
de punto de partida para comprender
el presente:

Bolivar resplandece y se AgTA COMO
primera fuente de lucidez, todo cuanto
hizo pudo fundir en su pueblo una his-
toria diferente. Pero a su lado estd Phez
(gue también es Bolivar, en su expresitn
recdndita) improvisador y feliz en un
comienzo: avaro, desorbitado luego, has-
ta anular el héroe que hay en sf mismo
(y en Bolivar). Es el primer nudo: des-
pués hemos sido recorridos por las posi-
bilidades alternas: pero con destellos
para la conciencia y largos perfodos pa-
ra la retencién personal y el poder des-
ordenado.(p.225)

El texto en su aproximacién a la his-
toria alude a ese ““cuerpo visible” que
segn Merleau—Ponty dirige la mira-
da del pintor; a la relacién que se esta-
blece entre esa mirada y el mundo
visible al que se acerca. Por la mira-
da, dice Merleau—Ponty, el pintor se
abre al mundo sin apropidrselo, man
teniendo un enigma al convertirse en
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ojo que mira mientras lo miran, en
cuerpo que se reconoce a sf mismo a
través de lo mirado.* En D, a través
del mundo pictérico, de la visién de al-
gunos de los pintores venezolanos més
importantes (cuyas obras comentan los
narradores del relato), se iluminan ras-
gos esenciales y relevantes de la natu-
raleza, la historia y lo que podria
entenderse como el ser venezolano. Pa-
ra uno de los narradores del relato, la
contemplacién de un cuadro puede ayu-
darle a descubrir su propio poeder de
percepcitn: ‘‘un cuadro de Jacobo Bor-
ges que miraste alguna vez, sin inte-
rée, y que ahora hipnotiza tu atencién,
te somete, comenta tu propio ojo. Sin
embargo, sabes que no estds mirando
por ti, sino por tu nueva percepeifn que
advendrad”. (p.142)

El texto convertido en “cuerpo visi-
ble” nos va revelando la historia desde

su propia interioridad, deade su propio
ser, comenzando asf un circuito inter-
minable donde los hechoe de la histo-
ria que el lector y el texto intentan
explicar son al mismo tiempo los he-
chos que permiten de alguna manera
reconocernos, definirnos como parte de
la historia presentada.

Por la mirada del texto, la historia
va acercéndose a su verdad; verdad pa-
radédjica, sin embargo, en tanto que se
afirma mientras se cuestiona; historia
y ficcién se confunden asf en esa biis-
queda indefinida de afirmacién de su
existencia, de su verdad.

La novela D corrobora la opinién de
Roland Barthes para quien: *la litera-
tura es verdad, pero la verdad de la li-
teratura es a la vez impotencia misma
para responder a las preguntas que el
mundo hace”.®

En definitiva D es un relato que a

través de la brillantez de una proea
poética, de una rigurosa organizacién
estructural, abre un espacio donde la
historia y la ficcién se confunden en
una sola realidad literaria, en una so-
la realidad poética.
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LA ELUSION ENCARNADA

ENTRO DEL PANORAMA de
la nueva poesia hispdnica (eeto es:
de lengua castellana) es nitida la pre-
sencia luminoea del poeta Andrée Sén-
chez Robayna. Nacido en Canarias en

ces mAs notables aparecidas en los 0l-
timos afios. Integrante de una
idad i igente e insoborna-
ble, Robayna cultiva con igual solven-
cia la poesia y el ensayo. En este Gltimo
género, destacan dos libros fundamen-
tales: Tres estudios sobre Géngora (Del
Mall: 1883) y su tltimo libro de ensa-
yoe, La luz negra (Jacar: 1965). Tres ha-
bian sido sus libros de poemas: Clima
(1978), Tinta (1881) y La roca (1984),
que le valiera la aclamacién undnime
de la critica espafiola y el premio que
la misma entrega a la mejor obra del
afio. Este volumen de sus poemas com-
pletoa hasta la fecha refine los tres poe-
marios antes citados, ademds de textos
inéditos en libro.

La poesia de Sénchez Robayna man-
tiene siempre una simbiosis exacta

entre su pensamiento critico y su pen-
eamiento poético. Su coherencia es 1f-
mite. En este aspecto es muy diflcil
encontrar en el &mbito hispanoameri-
cano una reflexién tan rigurosa que
acompase ritmicamente el pensamien.
to y el verso. En efecto, a la luz de la
problemdtica estética que recorre el
mundo, con una marcada inclinacién
al nmclnmsmo funcional y una reca-

da en formas gastadas por el uso que
no ofrecen solucién de continuidad ni
posibilidades de apertura —como en el
caso del soneto— la estatura de un poe-
ta fiel a la basqueda creativa del len-
guaje salta a la vista inmediatamente.
Es que en Sénchez Robayna se trata no
solamente de una fidelidad a ciertas
tendencias del arte de nuestro giglo, co-
mo es la de la modernidad (que en su
caso tiene como referente magisterial
a las figuras sefieras de Octavio Paz y
del brasilefio Haroldo de Campos): se
trata, en esencia, de un problema de fi-
delidad a su propia voz poética. Clima,
Tintay La roca son tres ejes de la mis-
ma rueda: un movimiento circular que
gira en torno de af mismo e irradia po-
gibilidades alternativas en cuanto al
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problema de la biisqueda formal. Sén-
chez Robayna: un poeta que comienza
con la fascinacién de la forma y evolu-
ciona con la fascinacién de la plurali-
dad formal que la primera asuncién de
la forma posibilitaba. Pero no se tra-
ta, en el poeta canario, de una fascina-
cién gratuita, escoldstica (aunque Luis
de Géngora, el gran padre culterano,
domine el subsuelo dialégico de su es-
critura). No se trata de una pureza for-
mal. Como en Duchamp, en Sanchez
Robayna se trata de una formalizacién
funcional. Tinta y La roca son zonas de
evidencia de lo que digo, poloe de atrac-
cién opuestos y complementarios de la
misma manera de ver el mundo. En el
primer caso, el mundo aprendido des-
de el lenguaje, el mundo creado a par-
tir de la tinta de la escritura. En el
segundo, el lenguaje aprehendido des-
de el mundo, con el consecuente desli-
zamiento de la escritura al terreno del
objeto y, deade el objeto, al mundo. Con
la palabra roce ya estamos en el terri-
torio omnipresente de la cosa y el mun-
do se instala en su presencia con igual
fuerza que el lenguaje. La roca, a su
vez, es una sola metonimia del tema
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del tema mayor de la poesia de Sénchez
Robayna: la insularidad. Canarias es
una isla pero la isla es una metéfora
de la escritura. Si Tinta, en todo su des-
pliegue formal, que llevaba al limite
las posibilidades inventivas del lengua-
je, era un intento acabado de vislum-
brar las posibilidades signicas del
mundo, La mca es ya un pacto entre
el lengusje y ese mundo: el descubri-
miento de que el lenguaje ¥ el mundo
son sblo signos de una verbalizacién
mayor, universal, que como el puente,
el gran puente de Lezama, no se le ve.
;Se trataria quizds del Libro de Mallar-
mé? Poco importa también si se trata
del Libro de Goethe o del de Valéry. S6-
lo se trata de comprender ese extraio
pacto con la encarnacién que es la poe-
sia de Andrés Sénchez Robayna. Para
ello hay que tener presente siempre el
hecho de que su poesia, como toda poe-
sia mayor, es una cuestién de lengua-
je. Sénchez Robayna, en Tinta princi-
palmente, deacubre la profunda falla
geolégica que existe entre la palabra
y lo que la palabra nombra. El apara-
to experimental que utiliza para bu-
cear el fondo del problema no puede
opacar una de las claves de su poética:
la elusién. La elusién es, fundamental-
mente, un pacto con la contencién del
decir. Formalmente, es una operacién
de recorte sintdctico, de producir vacios
o fallas dentro de la cadena significan-
te que signifiquen la idea cierta de que
el lenguaje, como decia Novalis, sufrié
prematuramente un estallido que lo as-
tillé. Sélo tenemos fragmentos flotan-
do en el aire, grupos fénicos que deri-
van en la pdgina en busca de un cen-
tro para siempre perdido. A partir de
esa convicrién, el mundo también apa-
rece astillado, aparece como un paisa-
je formado por fragmentos. De ahf que
la derivacién de Tinta a La roca sélo
podria significar un detenimiento en el
objeto, en la cosa. En efecto, Sénchez
Robayna nunca alude al mundo como
totalidad, nunca aparecen en sus poe-
mas ni sombras de una primera perso-
na del plural que pudiera unificar una
visién global de la realidad. Rara vez
aparece la primera persona del singu-
lar, que pueda llevar al engafio de ho-
mogenizacién del hablante poético con
el autor del poema. En este sentido, su
escritura es tedricamente impecable.
La totalizacién en la poesia de Robayna
se da en la especial consideracién del
objeto. El objeto aparece en la pAgina
no como producto de una iluminacién

del poeta sino mejor como resultado de
una epifanfa objetual. Aparece como
creado desde la nada, sin creador. La
ruptura de la cadena sintéctica, que es
a la vez una ruptura con la légica del
pensamiento, abandona al objeto. Es-
te surge entonces como recién nacido
e inaugura, con toda propiedad, su es-
tar ahi. Toda la economia verbal de la
poesia de Sédnchez Robayna se atiene
a ese lugar: la preservacidn del objeto.
Y, como también para Duchamp, para
Sénchez Robayna el objeto, con toda su
carga de intensidad no decible, ocupa
el centro sagrado del universo, tanto
creado como artificial. A partir de es-
ta conviceién no hay diferencia entre
objetos naturales y objetos artificiales:
una roca es un poema. Eso se llama en-
carnacién, superacién entre el decir y
lo dicho. En la nueva poesia hispanoa-
mericana no existe una aventura poé-
tica que vaya a la par de la de Sénchez
Robayna en cuanto a rigor, intensidad
y talento.

EXTRAREZA DE LA EXCELENCIA

Si la poesia marcé de una manera de-
terminante en su devenir a la proea,
sobre todo durante el ya famoeo boom
de la literatura latinoamericana, en es-
te momento poético parece estar din-
dose el fenémeno inverso: una poesia
de desborde (no de desborde sentimen-
tal, desprovista de toda posibilidad de
encantamiento) de un verso que rom-
pe los diques de contencién de la barre-
ra impuesta por el ritmo. Toda una
generacién que comienza a tomar fuer-
za en la década de loe setentas asi lo
indica: Mirko Lauer, Rodolfo Hinostro-
za en Pert; Roberto Echavarren desde
Nueva York; Julio Cabrales desde Ni-
caragua; en Argentina Néster Perlong-
her y Arturo Carrera; David Huerta en
México. En Chile, un poeta muy espe-
cial: Radl Zurita. En De! Reldmpago
(Fondo de Cultura Econémica, 19881),
después de repasar la vertiente sincré-
nica mis creativa de la poesia chilena,
Gonzalo Rojas culminaba un poema
con estas palabras:

Ahora

Lihn

tiene la palabra, Hahn,
Millén; Tarkeltaub,
Zurita.

Ratl Zurita (Santiago, 1951) habia
publicado dos libros sorprendentes:
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Anleparnﬁo‘l‘lﬁﬁtl} y, bastante antes,
Purgatorio (1979). La triada dantesca
de su proyecto deberia cerrarse con su
vita nuova, a la que pertenece este frag-
mento, pero libro muy acabado en af
mismo, llamado Canto a su amor de-
saparecido. El trasfondo mitico reli-
gioso de Zurita ya se dejaba ver en un
poema de Purgatorio, “'El desierto de
Atacama” que, a juzgar por la belleza
de su arquitectura, puede considerar-
se sin pensarlo demasiado una de las
joyas de la nueva poesia latinoameri-
cana. Armado como un tratado filos6-
fico (posiblemente detrds de su
estructura de superficie alienta el
Tractotus de Wittgenstein), dice en un
momento:

1. Los desiertos de Atacama son azules
2. Los desiertos de Atacama no son
[azules Ya ya dime / lo que quieras

Este constante auto—sabotaje de la
escritura de Zurita es muy comiin en
su poética: una proposicién de forma
aparentemente légica y objetiva sabo-
teada por el impulso del habla colo-
quial. La diccidn Zurita se apoya en el
inmenso trabgjo de construccién de un
hibrido del lenguaje, de un hibrido de
hablas. En Anteparafsc hay una mime-
sis conceptual del lenguaje con la geo-
grafia y con la naturaleza. Las monta-
fas de Chile se mueven, la geografia
titubea, los rios desarrollan un lengua-
je no de rio sino de hombres que son
rios y que son lenguajes. La visi6én del
paisaje que mantiene Zurita es una vi-
sién de sobrevuelo, de alguien que es-
t4 no por encima de la contingencia
vital sino de alguien que estd por en-
cima, literalmente, del mundo: es la vi-
sién de un demiurgo, es la visién de un
dios, de alguien que, para crearlo to-
do, se sitha a una altura desde donde
todo lo ve. Zurita también desbordé el
‘esquema temporal-espacial de lo poé-
tico y escribid, avién mediante, un poe-
ma en el cielo de Nueva York (cuyas
fotografias figuran en la edicién de An-
teparaiso). E] pasaje de la escritura—li-
bro a la escritura —cielo revela con cla-
ridad la voluntad de demiurgo, de un
demiurgo postmoderno y performativo.
La extrafieza de este hablar Zurita, de
este especial modo de formalizar radi-
ca, entre otras coeas, en la concepcitén
que Zurita tiene de si mismo: pide que
no lo consideren poeta sino, mejor, un
artista. Artista: un manipulador de c6-
digos con un preciso fin estético. Pero



Epvuarpo MILAN

la verdadera extrafieza del chileno pro-
viene justamente de alguien que viene
de fuera de la poesia. Es el extrafia-
miento del hacedor frente a los mate-
riales que maneja. De este modo, Zuri-
ta no tiene que pagar peaje a toda una
tradicién canénica y sacralizada de la
poesfa. Naturalmente que el riesgo
asumido es mucho mayor: hay un im-
pulso final de omnipotencia. Y no se
trata del hecho de que Zurita no tenga
deudas con gran parte de las voces de
la poesia chilena: como Neruda, asu-
mié6 toda una vertiente de encarnacién
con lo natural y lo geografico; como
Huidobro, es un antipoeta y mago, un
paracaidista que tiene una vigién co-
mo de volador del mundo. Como Nica-
nor Parra, es un experimentador.
Como Gonzalo Rojas, tiene esa visién
desbordante del ritmo poético donde los
periodos del verso son barreras que hay
que romper. De la visién de altura del
mundo, pautada con claridad en Pur-
galorio y Anteparaiso, Zurita pasa a un
tema muy concreto, aunque no por to-
do el tiempo. En Canto a su amor de-
saparecido parece querer enganar al
lector tomando como tema central del
texto a los desaparecidos en las luchas
politicas latinoamericanas. Pero el te-
ma, tal como lo plantea el poeta, pare-
ce de cuna medieval. Un retorno del
ubi sunt, ahora tomado desde un dngu-
lo politico~social y, antes que nada,
humano: ;qué se hicieron los mucha-
choa?, ;qué fue de tanta belleza huma-
na perdida en los subterrdneos de la
Historia por obra de una interminable
tarea de chacales? La sabiduria de Zu-
rita en su canto radica en que nunca
apostrofa, nunca cae en el adjetivo acu-
sador, al que tan proclive era, por ejem-
plo, Pablo Neruda. Zurita generaliza:
es el Mal con mayisaculas actuando so-
bre el hombre. No hay que olvidar que
Zurita, conceptualmente hablando, es
un poeta religioso, un poeta que de-
manda la encarnacién del mito como
fomento de la Historia. Su aliento es
siempre sagrado. Canto a su amor de-
saparecido arranca en un tono dialoga-
do, ya sin ningin respeto por el verso
tradicionalment iderado. El ha-
blante ficticio de las primeras pdginas
del texto es una mujer, ultrajada y vio-
lada. Pero a medida en que ¢l poema
avanza, la voz de la mujer se desliza a
un terreno mitico y desaparece detrés
de los muertos, que, se supone, porque
nunca queda claro, son las victimas
de la dictadura de Pinochet. El poema

dialogado se corta abruptamente y la
estructura pasa a ser dividida en frag-
mentos: cada fragmento es un nicho. Y
lo més escalofriante: cada nicho es un
pais. En un lenguaje entre prehispéni-
co y burocrético, de indigena desolado
por la conquista y eacribiente objetivo
que solamente sefiala el lugar y la ho-
ra de la muerte, Zurita va dando cuen-
ta en forma apocaliptica de la
desaparicién de los paises del llamado
Tercer Mundo. De la concrecién del
didlogo, a veces insignificante y con
una temperatura estética nimia, el poe-
ma se desborda en la generalizacién de
un genocidio al que todoe asistimos. Es
el canto de la resurreccién después de
la muerte. En el caso de Zurita la “'vi-
da nueva" no parece emerger desde el
olvido sino desde la complicacién de to-
dos en el proceso de resurreccitn, de-
jando testimonio, etapa por etapa, de
un to —un que ya se
alarga demasiado— de destruccién.
Hay un evidente intento de recupera-
cién de una América Latina mitica
que, pese a los desbordes de su historia
reciente, sumada angusticsamente a
su historia pasada, prehispdnica e his-
pénica luego, atin estd en pafiales, Zu-
rita canta, entonces, una especie de na-
cimiento o, mejor, renacimiento. El re-
nacimiento de un nuevo tiempo no me-
jor sino mejorado, y el nacimiento de
una de las voces més impresionantes
de la nueva poesia latinoamericana.

"

LAS FORMAS Y LA FORMA

La nueva poesia mexicana atraviesa
por un momento de decisién, una espe-
cie de turning point, que, cuando se re-
suelva, servird para poner los puntos
sobre las fes y aclarar definitivamen-
te quién es quién. Dentro de un movi-
miento confuso y entrépico, hay figuras
que son muy claras. Hay un ramaje de
innovadores (a la cabeza de los cuales
podrian ubicarse con facilided David
Huerta y Alberto Blanco), una ramifi-
cacién no tan radical de poetas que tie-
nen un lugar claro y que alimentan
signos de cambio (José Luis Rivas, El-
sa Cross, Coral Bracho y algin otro
que tal vez se me olvida) y un grupo de
poetas que tratan de incluirse dentro
de una tradicién prestigiada por su pro-
pia historia (Victor Manuel Mendiola,
Antonio Deltoro, Ricardo Castillo, et-
cétera). Aclaro que el corte que propon-
go no pretende abarcar con exactitud
la inmensa variedad de voces que ali-
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menta la Gltima poesia mexicansa. Es
solamente ese: un corte, un tajo previ-
sorio y circunstancial basado en ejem-
plos que suenan en el murmullo
literario. Habria que agregar otros
nombres verdaderamente promisorios,
como los de Aurelio Asiain, Manuel
Ulacia, Samuel Noyola, de obra muy
escasa, ¥ a algunos novisimos, como
Eduardo Vézquez y Victor Hugo Pifia
Williams, que apenas comienzan a pu-
blicar. En cuanto a mi posicién perso-
nal al respecto, a través de una ya
dilatada tarea de cronista he sentado
con cierta claridad mis preferencias.
Me inclino hacia una poesia que pro-
ponga alternativas al problema poéti-
o, cuyo leitmotiv sea, principalmente,
la bisqueda formal, el movimiento per-
petuo de investigacién de nuevos me-
dios expresivos. De ahi que el corte que
propongo pueda resultar o resulte, al
fin y al cabo, iconoclasta. Creo en los
iconos y creo en la clase. Y creo, fun-
damentalmente, que la forma es todo
en esta vida. A partir de esta toma de
partido —dice Cabrera Infante que no
hay nada més cobarde que un escritor
cobarde— no pretendo una autoproposi-
cién de valentia pero tampoco de ecua-
nimidad. La poesia es un parti pris, un
parteaguas que sirve para delimitar y
trazar el bordado de una existencia. De
ahi que los escritores que quedan al
margen de mis notas queden justamen-
te ahi: a mi margen. No pretendo que
quedardn al margen de la historia.
Creo que el problema actual de la
nueva poesia mexicana radics, justa-
mente, en el problema de la forma. Me-
jor: creo que radica en una confusa
interpretacién del significado de la for-
ma en poesia. Si bien todo el mundo tie-
ne derecho a eacribir como quiere y de
tomar partido por el gigno que se le an-
toje de los tiempos que corren, €80 no
asegura con certeza su capacidad de
abrir un espacio al sol en una tradicién.
A mi modo de ver, lo més rico de la tra-
dicién poética mexicana reside en su
vertiente critica que, en otro corte sin-
crénico, ubicaria a poetas cuyo eje es la
bhsqueda de lo poético en el lenguaje
mismo: Sor Juana, Lépez Velarde, Oc-
tavio Paz, Alf Chumacero, Marco An-
tonio Montes de Oca, Eduardo Lizalde,
Gerardo Deniz, José Carlos Becerra, se-
rian algunos nombres que se ubicarian
dentro de ese eje. Aclaro nuevamente:
no estoy hablando de niveles perfor-
mativos: hablo de la legitimidad de
una estirpe, de la firmeza de un linaje.
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Todos estos eacritores han mantenido
intacta una conciencia de lo que es el
problema formal tal como lo entiendo,
que no es algo demasiado distinto de
cémo ha entendido el probl la mo-
dernidad, Y no es paraddjico ni erré-
neo situar a Sor Juana dentro de una
poética de la modernidad: la moder-
nidad, como bien dice Habermas, no
arranca con el Siglo de las Luces ni
mucho menos con el estallido de las
vanguardias. Hay modernidad en cual-
quier tiempo histérico. Por otra parte,
la poética del barroco es esencialmente
més moderna que cualquier neoclasi-
cismo funcional que alienta por todoe
lados con ¢l nombre de postmodernidad
—que etimolégicamente deberia enten-
derse como un después de la moderni-
dad y que, paradojas del tiempo de la
fizica, a todas luces resulta como un an-
tes de la misma. Lo que propongo es
més o menos claro: o se ve el pasado
con 0jo8 NUEVos, CON Ojos presentes, des-
de un aqu!, o el pasado estd absoluta-
mente muerto. Servird, en todo caso,
para elaborar una estética de la nostal-
gia o una metafisica del recuerdo. Nin-
guna de las dos formas me interesa.
El problema de la forma en poesia no
se limita a la-estructuracién canémica
de una escuela, ni de un modo ni de
una manera de poetizar. Las llamadas
“formas fijas”, de las cuales uno de los
modos més claros es el soneto, son es-
quemas de superficie, formas de tran.

sicién para alcanzar una forma ofra: la
forma de lo indecible. La historia de la
poesia es la historia de esa bisqueda.
También la historia del arte. Son his-
torias de posibilidades, nunca historias
de certezas. Practicar una forma fija es
caer en el engafio de la apariencia de
la medida, es practicar una estrategia
de la ilusién. Toda forma es transito-
ria, relativa. Si se la toma como abso-
luta se niega la posibilidad del devenir
formal. Se niega, en Gltima instancia,
la posibilidad de la otredad. Esta posi-
bilidad negada parece ser el fin de la
poesia.

Toda esta consideracién, quizés de-
masiado larga, viene al caso a propé-
sito de Nubes, libro de Victor Manuel
Mendiola. Mendiola es, justamente, un
poeta que busca un equilibrio entre la
forma candnica y ciertas vertientes de
la modernidad. Es un poeta que nun-
ca se desborda. Su libro es eso: un in-
tento de contencién a través de formas
de superficie ya canonizadas y el inten-
to de disparar haces de luz que sefta-
len nuevas zonas a partir del marco
que lo restringe. Sin embargo, el mis-
mo Mendiola rompe la mayoria de las
veces con esa forma de superficie ele-
gida. Si bien el libro es una alternan-
cia entre sonetos y versos libres de
medida pero no de ritmo, la transgre-
sién que Mendiola practica reside en
su manera de ver el mundo. Lo mejor
de Nubes son los poemas en que Men-

diola se acerca a los objetos con una vo-
luntad de iluminacién, practicada por
un golpe de vista como de primera vez.
Las secciones Habitaciones, La piedra,
El ojo parecen las més logradas en las
zonas donde la mirada trata, a través
de un asombro primario, de dar cuen-
ta de lo que se le aparece delante. Men-
diola, no sé si sabiéndolo o no, estd
apostando por una mirada fenoménica
al objeto, que es una forma de ver en
transicién, una manera que se niega a
toda restriccién formal superficial. Esa
es su mejor zona: cuando escribe des-
de afuera, cuando mira sin saber. La
mirada, entonces, entra en choque con
la camisa de fuerza que se le impone
como forma al poema y el poema deja
de fluir. Mendiola es un caso extrafio
de poeta que mantiene siempre una mi-
rada como de alerta animal sobre las
cosas y que, a la vez, se empecina en
trabajar una estructura poética que le
es adversa. De esa colieién resulta una
extrafia desaveniencia entre la forma
y el contenido. Y no se trata de que
Mendiola sea un mal sonetista. Hay
buenos sonetos en Nubes. Pero lo me-
jor es siempre la mirada, la obtencién
del objeto a través de ojos deslumbra-
dos. Nubes, visto deade esta perspecti-
va, resulta un libro de trénsito, de
lucha a ver quién realmente gana: si
la visién del poeta o la puesta en esce-
na de una forma de superficie que la
mayoria de las veces le va sl encuentro,

Los ATOMISMOS LOGICOS
DE RUSSELL Y WITTGENSTEIN

O CABE DUDA de que la “fi-

losofia analftica” ha sido en Mé-
xico, al igual que en otros paises de
Latinoamérica, la corriente filosdfica
de mayor impulso de los Gltimos afios.
No obstante, por algiin motivo que des-
conozco, ea frecuentemente contempla-
da con desconfianza y recelo por los aje-
noe a ella. A pesar de la poca fe que se

DE ALEJANDRO TOMASINI

POR GUILLERMO HURTADO

* UN.AM., México, 1987,

les tiene, loa filéeofos analiticos mexi.
canos, especialmente los jévenes, estdn
sacando a la luz obras con las que se
puede juzgar abiertamente qué tan
buenoe frutos da el método analitico
¥ qué tanta razén tienen sus criticos y
detractores.

Alejandro Tomasini es uno de los
miembros de aguella numerosa promo-

Vuelta 136 37 Marso de 1988

cién de filésofos mexicanos que —gra-
cias al estimulo de profesores como Fer-
nando Salmerdn y Alejandro Rossi— se
educaron en universidades anglosajo-
nas en la década de los setentas y prin-
cipios de los ochentas. Tomasini, quien
estudié en Varsovia y en Oxford, noe
ha ofrecido un estudio acerca de dos
de los filésofoe més influyentes de este
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siglo: Bertrand Russell y Ludwig Witt-
genstein.

La aparicién de esta obra es intere-
sante desde varias perspectivas. Prime-
ro, porque la dificultad de los textos de
Russell y Wittgenstein es un reto pa-
ra cualquier estudioso de sus filosofias
y este reto ha sido rara vez asumido por
filésofos de habla hispana. La segunda
razdn que afiade interés a este estudio
es la forma en que estd estructurado.
Podriamos decir que Tomasini ha es-
crito un libro de “filosofia comparada”.
El libro no es una exposicién de los ato-
mismos légicos de Russell y Wittgens-
tein seguido de una comparacién entre
ambos; es las tres cosas al mismo tiem-
Ppo, €8 una confrontacién de ideas a to-
do lo largo del texto. Este método tiene
ventajas y desventajas. Entre las pri-
meras encontramos mayor precisién en
las comparaciones, entre las segundas
encontramos que el énfasis en la con-
frontacién hace que el lector pierds
orientacién, no sblo con respecto al ori-
gen de los problemas que Russell y
Wittgenstein estaban tratando, sino
respecto a la manera en que dichos pro-
blemas estaban conectados con el res-
to de sus sistemas filosdficos.

Tomasini abre su libro con una con-
fesitn personal: “Reconozco que desde
el comienzo deseé defender a Russell de
lo que me parecié ser critica injustifica-
da e imperdonable negligencia”. (p.11)
El tono del libro queda marcado desde
este momento. Tomasini se enfrenta a
los “malos™ comentadores de Russell
y Wittgenstein y defiende sus puntos
de vista —y de paso muchas veces los
de ambos filéecfos—con vehemencia y
en algunas ocasiones con argumentos
interesantes. Aunque la honestidad in-
telectual de Tomasini jamés queda en
duda, me hubiera gustado que fuera
més critico y menoe apologético. Tam-
bién hubiera deseado eacuchar mds a
menudo cudl es su punto de vista acer-
ca de los problemas que ocuparon a
Ruseell y Wittgenstein en esa época.

El libro de Tomasini abarca un ex-
tenso nimero de temas y problemas;
quizé por esta razén se tuvo que sacri-
ficar en ocasiones una discusién més
larga de algunos de éstos. La obra se
divide en cinco capitulos. En el prime-
ro Tomasini nos habla del método del
andlisis, en el segundo se ocupa del pro-
blema fundamental de la relacién en-
tre el lenguaje y el mundo, el tercero
es un interludio acerca del logicismo y
la verdad légica, el cuarto trata de la

metafisica del atomismo légico y el
quinto, y Gltimo, de los problemas epis-
temolégicos del conocimiento directo y
del conocimiento del yo.

El atomiamo légico es —dice Toma-
sini— un sistema de filosofia comple-
to, es decir, tiene algo que decir acer-
ca de fodas las dreas de la filosofia.
Esta tesis es algo debatible ya que nos
podriamos preguntar si una doctrina
como el atomismo légico de Wittgens-
tein, que sostiene que no puede haber
proposiciones éticas, tiene algo que de-
cir acerca de cualquier problema ético.
En el caso de Wittgenstein la ética per-
teneceria al campo de lo indecible, de
la mistica. Pero como no se puede decir
nada de lo indecible, la ética —como un
corpus de problemas y argumentos—
desaparece inevitablemente. Si lo ini-
co que afirma el atomismo légico acer-
ca de la ética o de la estética es que no
dicen nada, la afirmacién de Tomasi-
ni de que el atomismo légico es una fi-
losofia completa se vuelve algo trivial.

Tomasini nota acertadamente que la
base del atomismo légico se encuentra
en ¢l método del andlisis, iniciado por
Russell y desarrollado de una manera
distinta por Wittgenstein. Sostiene que
las diferencias entre Russell y Witt-
genstein con respecto a su concepcion
del andlisis determinan todas las dife-
rencias posteriores de sus doctrinas
atomistas. Esta tesis me parece impor-
tante y correcta y Tomasini muestra su
plausibilidad a lo largo del libro.

carece de los argumentos que Russell
da en su favor y de las consecuencias
de la teoria que é] mismo ofrece. Tam-
poco hay una mencion sobre los graves
problemas seménticos y filosoficos que
esta teoria conlleva (las debatidas con-
secuencias epistemologicas de la teoria
s¢ analizan hasta el ltimo capitulo (1),
cuando deberlan haber sido lratadu
diat Esta omisi

claramente mnecuda con otra que a
mi parecer es fundamental; jamas se
cuestiona a fondo si el método del ana-
lisis es correcto o si la manera en que
Russell y Wittgenstein lo usaron fue la
adecuada. Tampoco hay una conside-
raci6n profunda de cuestiones como:
Jde qué tipo de conocimiento nos pro-
vee el anilisis? o jcudl es el grade de
dependencia del analisis en un deter-
minado célculo légico?

Tomasini aborda en el segundo capi-
tulo uno de los problemas centrales de
la filosofia: la relacion entre el lenguaje
y el mundo. Tanto Russell como Witt-
genstein consideraron que el lenguaje
cotidiano es un lenguaje légicamente
imperfecto. Sin embargo, pensaron que
un lenguaje con una sintaxis légica
perfecta representaria de una manera
exacta la estructura de la realidad.
Ambos filésofos buscaron llegar con el
andlisis légico no sélo a la estructura
tltima del lengusje sino a la del mismo
mundo. De esta manera, Wittgenstein
llegaria a decir en el Tractatus que hay
un isomorfismo entre la proposicidn y

Russel! es el padre del andlisis. En
su famoso ensayo “Sobre la denota-
cién"” moetré que la estructura grama-
tical de muchas de las oraciones de los
lenguajes coloquiales no es equivalen-
te a su estructura légica. La importan-
cia de la Ilamada teoria de las descrip-
ciones, defendida en *Sobre la denota-
cién”, es fundamental para la filosofia
de este siglo. Desgraciadamente Toma-
gini le dedica una breve y definitiva-
mente insuficiente seccién en el primer
inicial hace que el lector neéfito no se
logre explicar cémo, casi por arte de
magia, un buen nimero de tesis meta-
fisicas y epistemolégicas se desprenden
de dicha teorfa. Mientras dedica cua-
tro secciones a analizar el problema de
las llamadas “relaciones internas” (la
tesis leibniziana de que todas las rela-
ciones son reducibles a propiedades mo-
nédicas), su exposicion de la teoria de
las descripciones —el paradigma del
método analftico— es muy limitada;
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el" ho que repr a. Todas estas

ideas, especialmente las expresadas en
el Tractatus, son, ademis de terrible-
mente abstractas, muy debatibles. La
teoria pictdrica de Wittgenstein —en
sus diversas interpretaciones— ha re-
cibido muchas criticas. El primero en
atacar la concepcitn del lenguaje y del
significado sobre la que se sostiene el
atomismo légico del Tractatus fue el
propio Wittgenstein. E! Wittgenstein
maduro encontraria en la concepcién
de que la funcién primordial de las pa-
labras es nombrar —una de las tesis
fundamentsles del atomismo légico—
una miopia de la funcién maltiple del
lenguaje como un instrumento que se
usa para ejecutar diversas actividades.
Otra grave falta de la concepcién del
lenguaje del atomismeo logico es que la
naturaleza social del lenguaje y del sig-
nificado es totalmente olvidada. Sin
embargo, hay una idea central del ato-
mismo légico que se mantiene por su
propio peso y por la seduccién que pro-
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duce en las mentes filoséficas: la tesis
de que el estudio légico del lenguaje es
el método adecuado para la investiga-
cién metafisica. Aunque poco critica en
algunos momentos (por ejemplo cuan-
do se considera la plausibilidad de un
“lenguaje légicamente perfecto™) la ex-
posicién de las tesis del Tractatus es
bastante clara y concisa; de hecho, To-
masini detecta bastantes problemas en
las tesis centrales de Wittgenstein,
mas —quizé por falta de espacio— casi
siempre son dejados al margen. Sin em-
bargo, hay una seccién en donde el
autor hace labor exegética y critica de
primera linea al ocuparse de las diver-
sas interpret que ha habido de
la actitud de Wittgenstein con respec-
to al lenguaje natural en el Tractatus.
Tomasini defiende una lectura del
Tractatus que lo hace una obra menos
incoherente de lo que seria si las inter-
pretaciones de los filésofos que é] ata-
ca fueran acertadas.

El capitulo tercero trata del logicis-
mo y del problema de la verdad légica.
El programa logicista pretendia redu-
cir la matemética a la légica y su inten-
to mas ambicioso fue la monumental
Principic Mathematica de Russell y
Whitehead. Aunque el atomismo l6gi-
co, como una filosofia basada en el mé-
todo del andlisis, es independiente del
éxito o fracaso del programa logicista,
Wittgenstein ataca el logici de Rus-
sell basdndose en consecuencias de su
atomismo légico. Las dos principales
divergencias con Russell son respecto
a la llamada ““teoria de los tipos” y a
la naturaleza de la verdad légica. Acer-
ca de esta tiltima nociéon, Tomasini ha-
ce notar cdmo para Wittgenstein las
proposiciones légicas, las tautologias,
tenian un estatus casi paraddjico. Witt.
genstein considera que la légica —lo
mismo que la ética— no dice nada, no
representa ningun hecho del mundo,
sin embargo presenta la estructura del
mundo y en esa medida sus proposicio-
nes no son carentes de sentido en lo ab-
soluto. El problema es entonces
caracterizar, desde la semdntica ato-
mista, cud! es el sentido que poseen.

El capitulo cuarto, quizé el mejor del
libro, se ocupa de varios problemas me-
tafisicoe derivados del atomismo légi-
co. Se analizan las nociones de “subs.
tancia" y “particular” y hay una muy
buena discusién acerca de la concep-
cién de Wittgenstein en el Tractatus
con respecto a la naturaleza de las pro-
piedades y las relaciones. Tomasini

defiende una interpretacién nominalis-
ta del Tractatus en donde los Gnicos
elementos iltimos de la realidad son
los objetos, que forman hechos por me-
dio de combinaciones. Russell, en cam.
bio, mantiene una ontologia un poco
maés rica: ademads de objetos acepta pro-
piedades y relaciones (que son univer-
sales no—instanciados) y formas
l6gicas. Tomasini hace ver al lector c6-
mo al final las diferencias son tales que
se puede decir que Russell y Wittgens-
tein hablan de dos mundos absoluta-
mente distintos. E] contraste es llevado
més a fondo con una consideracién del
concepto de espacio légico, que es una
nocién fundamental para Wittgens-
tein. Mientras los objetos de Russeil
son descritos en un espacio fisico, los
de Wittgenstein lo son en un enigma-
tico espacio a priori de posibilidades 16-
gicas. El capitulo finaliza con una
consideracién de ciertas tesis de Witt-
genstein sobre la ciencia y con una ex-
posicién del famose y muy discutible
argumento de Russell contra la nocién
de causalidad.

Como dije anteriormente, me parece
que la forma en que estd estructurade
el libro tiene varias desventajas. La
primordial es que se pierde de vista la
intima conexién que hay en la filoso-
fia russelliana entre la metafisica, la
epistemologia y la filosofia del lengua-
je, al imponerse la comparacién con
Wittgenstein (quien casi no se ocupa de
cuestiones epistemoldgicas). Este pro-
blema es muy claro en el Gltimo capi-
tulo, llamado **Conocimiento directo y
el yo", que realmente es un capitulo so-
bre la critica de Wittgenstein a la con-
cepcién russelliana del yo y de la na-
turaleza del juicio. De esta forma, por
continuar la comparacién, Tomasini se
ocupa primordialmente del problema
del yo e ignora un buen namero de pro-
blemas epistemolégicos y seménticos
que se originan a partir de la combi-
nacién de la teoria de las descripciones
con el llamado “Principio del conoci-
miento directo” —que afirma que la
dnica manera en la que podemos refe-
rirnos a un objeto (o entender una pro-
posicién acerca de é1) es cuando
estamos en una relacién perceptiva con
dicho objeto. Esta combinacién obligé
a Russell a declarar que sélo expresio-
nes como “esto” o “aquello” podian ser
nombres propios desde un punto de vis-
ta légico, es decir, de una manera in-
falible. En este punto nos encontramos
con un problema fundamental para ia
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epistemologia, que es el de las condi-
ciones que se deben cumplir para que
una creencia sea acerca de un objeto y
esta cuestién estd intimamente relacio-
nada con otra semintica: cudles son las
condiciones que se deben cumplir pa-
ra que podamos referirnos a un objeto.
Me parece que Tomasini debié haber
dicho mas acerca de estos problemas
fundamentales.

La filosofia es, ante todo, un didlogo
critico; por tanto, una resenia filos6fi-
ca debe ser polémica en la medida de
lo posible y de lo justo. A pesar de en-
contrar ciertos problemas estructura-
les y de contenido en el libro de
Tomasini —que quizd son comunes a
cualquier obra prima—creo que es jus-
to decir que se trata de un libro esti-
mulante, bien documentado y en
muchas ocasiones original en sus apre-
ciaciones. No lo recomendaria como un
libro introductorio a la filosofia de am-
bos autores, sino como un libro desti-
nado a aquel lector, que teniendo cierto
conocimiento bésico de las filosofias de
Russell y Wittgenstein, desee entender
con mayor claridad las tesis del atomis-
mo légico. Algunas personas conside-
ran —muy en €l tono apocaliptico de los
Gltimos tiempos— que la filosofia en
México se encuentra en un estado de
estancamiento. No comparto tal pesi-
mismo; sin embargo, si creo que se re-
quiere un didlogo mas fluido y efectivo,
que hacen falta critica y polémica.
Sean bienvenidos aquellos jévenes fi-
lésofos que, como Tomasini, propongan
ideas y las defiendan.




