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_ ALFONSO REYES:
FICCION, PARODIA Y ANTROPOFAGIA

N MAS DE una ocasién Jorge Luis Borges re-

conoceria su deuda con Alfonso Reyes, por

haber encontrado en su obra una de las pro-

sas mds perfectas de la lengua espafiola.’ Sin
duda, la incidencia de Reyes en los escritos de Borges
es mds amplia que ¢l mero ejemplo de una prosa per-
fecta. Ademds del universalismo que caracteriza las
obras de estos dos escritores, ¢s posible, entre otras co-
sas, que Borges hubiera conocido, en aquellos domin-
gos de 1928 en los que era invitado a cenar en la
embajada mexicana, un extrafio texto antropofigico de
Reyes titulado Canto de Halibut (Epopeya atdvica).
Cuaderno primero de la Bibliotheca Hipoglosia), reco-
gido en su libro Arbol de pdlvora cn 19532

Segiin creo, este texto no sélo s la primera ficcién
critica latinoamericana, sino también la primera obra
en nuestra lengua que dialoga con ¢l Movimiento An-
tropdfago Brasilenio. Se trata de un pocma intencional-
mente mMenor que €§ acom por una ficcién
critica parddica llena de humor e ironfa. El poema y
la ficcion critica funcionan como un todo. El poema
cobra sentido al ser confrontado con el Comentario pa-
r6dico que lo acompaiia. Como es sabido, 1a tradicién
de la ficcién critica se remonta a 1a escritura de la se-
gunda parte de Don Quifote de la Mancha, 2 los Can-
tos de Ossian de James MacPherson y en fechas mis
recientes a la escritura de los heterénimos de Valéry Lar-
baud y Fernando Pessoa entre otros.

Ya desde ¢l titulo de 1a obra se puede observar el ca-
récter par6dico de la misma, La palabra Halibut del ti-
tulo opera en dos niveles. El primero como mero
sonido onomatopéyico que alude al ritmo de los tam-
bores que celebran el rito antropéfago. El segundo, co-
mo semdntico. La Halibut, del inglés
medicval (haly, holy —fiesta— y butte), denomina a un
tipo de pescado parecido al bacalao que es comido en
las celebraciones de la Pascua y que pertenece a la fa-
milia de los hipogioses. De ahf que 1a obra tenga como
subtitulo “‘Epopeya Atdvica", es decir, escritura antro-
pofigica recogida en el Cuaderno primero de la Biblio-
theca de los peces de esa especie.

Sin duda, al escribir, en 1928, ¢l Canto de Halibut,
Reyes conocia el Manifiesto Airopdfago brasileiio re-
cién publicado por Oswald de Andrade en el primer
mimero de la Revista de Antropofagia.’® Las relaciones
entre la cultura brasileia y la argentina en aquellos afios
eran muy estrechas, y Reyes, como es sabido, conocia

muy bien las novedades publicadas en ¢l universo ibé-
rico. Es probable que el mismo Oswald de Andrade le
haya enviado ¢l primer nimero de esa revista a2 Bue-
nos Aires, o que Reyes la haya conocido a través de al-
guno de sus amigos . Incluso se sabe que los
dos escritores tenfan relacién amistosa, como lo prue
ba una carta informal que Oswald le envia aflos

de, pidiéndole que interviniera a favor de Pagi, Patricia’
Galvao, que estaba presa en Rio de Janciro por cues-
tiones politicas.*

El Manifiesto Antropdfago brasilefio, como es sabi-
do, tiene origenes entre otras fuentes en el Manifeste
Cannibal de Francis Picabia yenl llama-
da “‘negrismo”. Ademds, dicho manifiesto se basa en
la conocida anécdota de los indios prelusitanos que te-
nfan como costumbre comerse al enemigo, para
rir a través de la deglucion y la absorcién, sus virtudes.
Llevada esta anécdota 2 un plano metaférico de la cul-
tura, se decir que la antropofagia es la deglu-
cién de un modelo y su reclaboracion.®

El Manifiesto Antropdfago funciona en este plano co-
mo una exageracion de los postulados de vanguardia
curopea de aquel momento, especialmente del fufuris-
mo, del canibalismo, del dadatsmo, del negrismo y del
surrealismo, dirigidos haciz una interpretacién hetero-
doxa de Ia historia de Brasil, planteamiento que se ha-
bfa empezado a perfilar ya en ¢l Manifiesto Pao Brasil
en 1924. En el Manifiesto Antropdfago la fusion de las
vanguardias europeas tienen como oglocmro reinterpre-
tar 1a psicologia y la formacién del Brasil a partir de una
visién fuera de la historia que debe también mucho a
los estudios de Freud, especialmente a su libro Tétem
y Tabu. Los antropdfagos brasilefios fueron los crea-
dores de la utopia brasilefia de la felicidad, inspirindo-
se en la creencia de que las culturas prelusitanas habfan
sustituido el Tétem por el tabii. De ahi que Oswald di-
jera en su Manifiesto que *‘Brasil habfa descubierto la
felicidad, antes que los portugucses descubrieran
Brasil.”'s

En un plano intelectual el Manifiesto pretende ofre-
cer al Brasil el instrumento para la superacion de la de-
pendencia cultural respecto de los paises centrales; ?ue
histéricamente habifa sido una constante desde 1a for-
macién de la nacién. El Manifiesto Antropdfago ofre-
ce por lo tanto una alternativa moral ¢ intelectual, que
abre las para una mecdnica de absorcién sin res-
tricciones de l1a cultura dominante, considerada como
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alteridad a partir de la metdforade la del co-

lonizador. Ademds, ¢l manifiesto establece un Patbos

como forma de aproximacion al otro a través de la irre-

verencia y el humor, que caracterizan la escritura del
t0 mismo.

El Canto de Halibut es el banquete antropofigico del
Manifiesto Antropdfago brasilefio: es la antropofagia
bien humorada de la antropofagia. Reyes ro s6lo de-
vora la anécdota y los postulados mds importantes del
mismo, sino que va mis lejos: define 2 la erftica litera-
ria como un acto canibal. Los siete cantos que compo-
nen ¢l poema son los alimentos terrestres u océanicos
de Ia ficcién critica.

Pero detengdmonos un poco. El poema consta, co-
mo ¢l mismo Reyes lo define, de “'siete estrofas o lais-
ses de cuatro disticos cada una, caracterizados €stos por
1a rigida simetria del fraseo... El primer verso de cada
distico se repite hasta el aturdimiento... El verso reite-
rado crea un marco para ¢l movimiento del poema, un
fondo marino sobre ¢l cual resalta el cord6n de negros,
con lejanas circunflexiones de olas.” (A. P., p. 121.)

Leamos algunas estrofas del poema, cuyoscnudo hay
que entender, dentro de un marco netamente parédico:

En la orillita del mar flordelicado,
llegan los negros tafiendo el halibut.

En la orillita del mar flordelicado,
copiosos negros en pos del halibut.

En la orillita del mar flordelicado,
jeta de negros, lechal de halibut... (A. P, p.111.)

Los siete cantos del poema tienen ademss un cardcter
dramitico. Cada uno de ellos es la representacion lin-
gifstica de los siete momentos del acto antropofigico:
Ia llegada, la iniciacion a través de la bebida, ¢l banque-
te, la danza, la orgfa, ¢l crimen y la independencia del
arte a través de la incorporacion de la alteridad.

En esta representacién del rito canfbal, Reyes incor-
pora muchos de los movimientos de vanguardia curo-
peos de aquellos aflos. Sobre todo, poesia popular,

, dadaismo, creacionismo y surrealismo.

La incidencia de la poesia popular ¢s evidente en ¢l
empleo del estribillo que se repite a lo largo de la com-
posicién. Entre los elementos del 0", no sélo
estd la incorporacién de un rito primitivo representa-
do por el ritmo de tambores que acompaia a la crea-
cién, sino también la presencia de mdscaras africanas
(“jeta de negros' como & las llama). Entre los elemen-
tos ‘dadaistas’’ es visible la concepcién del poema co-
mo un bappening. Entre los elementos creacionistas,
tal como Vicente Huidobro definiria su teorfa, estdn pre-
sentes, no solo 1a creacién de palabras (por ejemplo:
“flordelicado”), que Reyes, con cierta razon las atribu-
ye al modernismo, es decir al origen mismo del crea-

cionismo (recordemos que Darfo dirfa en Palabras.

liminares de las Prosas profanas "'Y la primera ley,
creador: crear’’), sino también la creacién de significa-
dos a partir de las cualidades sonoras del lenguaje,
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herencia de los simbolistas. Las palabras no significan
por si solas, sino por las relaciones que establecen con
otras palabras. Del surrealismo, Reyes digiere sobre to-
do las “aproximaciones distantes” en el empleo de la
metdfora. El nimero de veces que el pez hipogloso se
asocia con verbos como “roncar”, “fallecer”, “librar”,
“desmayar”’, “enredar”’, no deja de hacer refr al lec-
tor, asi como también la presencia de una atmésfera oni-
rica caracteristica de las producciones de ese
movimiento.

El comentario que acompaiia su “edicién algo criti-
ca" del poema estd dividido en once partes y sin duda
es una parodia de los distintos enfoques criticos de la
€poca (estilistico, psicolégico, polftico, etc.). En una vi-
si6n estilistica, Reyes califica ir6bnicamente a su com-
posicién como un “género confuso”, y la atribuye ‘2
una raza vetusta y desaparecida, moradora de playas

por cualquier catdstrofe terrestre”’.
(A. P, p. 16.) Y enseguida dice que llama al texto
“Epopeya atdvica por ser ¢l resultado, mds que de un
proposito consciente, de una perpetuacién inconscien-
te, precipitacion de tradiciones, visiones étnicas, emo-
ciones folkléricas fijadas en los nervios de un pueblo
acaso por amontonamiento hereditario y reveladas de
repente por un poético estallido de salto atrds” .(A. P.,
p. 116.)

Al referirse al “Lugar y época’’ de la composicidn,
Reyes la sitia parodiando la famosa frase de Cervantes
“En unluprcgula mancha”, en ‘“‘una Batavia inmemo-
rial, isla de Holanda, ofamisticn como la Pancaya de
Ev}mao"ydbeqlx“porcm oral, sc llegé
a decir ‘atdvica’, o cancién heroica de los bdtavos.’ (A.
P., p. 117.) A pesar de que’Reyes atribuye el poema 2
la tribu de los bdtavos, desde ka primera lectura nadie
dudaria que €] es su autor. Sin , esta atribucién
es intencional; forma parte del espiritu del texto. Al atri-
buir la autoria a esa tribu, parodia con gracia los postu-
lados romdnticos de los origenes de la epopeya.
Recordemos que si para los neocldsicos los creadores
de la cldsica fueron seres individuales, para los
roménticos fue la colectividad. De ahi que digaen la
cita antes apuntada que esta “‘epopeya’’ es “'la precipi-
tacion de tradiciones, visiones &nicas, emociones folk-
I6ricas fijadas en los nervios de un pueblo.” (A. P.,
p. 116.)

Al hablamos de 1a Naturaleza del episodio, Reyes ha-
ce referencia a otras flustres manifestaciones liricas, idf-
licas, clegfacas y pastorales, “harto conocidas en
aquellos afios, es decir a los textos an dela
época: ¢l manifiesto de Picabia y ¢l de Oswald y algu-
nos poemas “‘negristas’’. Y al referirise al béroe desco-
nocido, Reyes dice que en realidad hay dos héroes:
Halibut y el coro de negros **que comulga con sus des-
pojos, se emancipa y redime tras de someterio al spa-
ragmds o despedazamiento dionisfaco.” Sin embargo,
ese Halibut en realidad no es otra cosa que el lenguaje
mismo con sus poderes sonoros y mdgicos. De ahi que
nos diga que a veces parece “‘un aparato de musica, un
bigarro transformado en trompa marina, unz limpara,
un astro, un utensilio de uso mds 0 menos librico, un
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instrumento de tortura, una flor venenosa, un manjar,
un licor” etc... Halibut al ser lenguaje aparece al final
del poema transfigurado en cuerpo o como Reyes di-

, "‘personalizado en un ser.” (A. P., p. 118-119.) De
la misma manera que Oswald de Andrade en su mani-
fiesto interpreta 1a historia del Brasil como un acto an-
trop6fago, Reyes, en el capftulo titulado “El vago
asunto", relaciona el rito canibal de “la tribu primiti-
va" a la historia de México. Al hablarnos del momento
en ¢l que se incorpora 1a alteridad después de la deglu-
cién nos dice: “'El final viene 2 ser un baladro de inde-
pcndcncla un 16 de Septiembre irreal y crepuscular.

La gemebunda raza maritima afirma su autonomia de-
vorando al antiguo régimen. Las mesnadas iracundas
parecen clamar: ‘jSufragio efectivo: no recleccién!
Y sc oyen los tumbos del mar, o sc adivinan.”'(A. P.,
p- 120)

En otros capitulos destinados al andlisis estilfstico del
poema, Reyes hace una seric de observaciones que des-
mienten te la atribucién autoral que ha-
bfa hecho del mismo a una tribu atdvica o salvaje. En
primer lugar, relaciona la composicién poética con la
estética de Rimbaud y el surrealismo. Al hablar de la
métrica, dice ir6nicamente, que &sta no estd registrada
*‘en los reglamentos aduaneros.” Y al referirse al estri-
billo que inicia cada uno de los disticos que compo-
nen los cantos (“En 1a orillita del mar flordelicado™),
nos dice que la palabra “orillita es [un] diminutivo per-
verso, putrefaccin oriental, cosquilla y tortura chines-
ca, puﬂalcn miniatura, iusuctcdclamode(:hkn, flor
japonesa, oplo, coc6, yquéséyo" (A P,p.122) Yl
palabra “flordelicado”, en una seric de asoclaciones
descabelladas, la relaciona con el modernismo latinoa-
mericano. De ahf que concluya que el poema es Lz crea-
cién de un falsificador. En su comentario titulado

Hipdtesis psicoanalitica dice:

El poema, segiin esto, no serfa un antiguo, sino un
vueico de atavismo, un hundirse ¢l pasado profun-
do, un tragarse a sl mismo acontecido en la mente de al-
giin falsificador moderno. X —que asi conviene llamaslo—
vhphumucNmYorkth@atemcnunhmmdeﬁ:

do, que es o hipogloso (balibut. X entraba en un raro
trance a la hora de las comidas. Nada recuerda. Sus com-
pafieros de viaje lo han revelado a los investigadores, en-
tre muchas reticencias y no cscasos melindres. La palabra
de la minuta, lefda al descuido, se le encaminé 2 X es-
tratos del aima hasta el yo profundo y hasta el ,

modo de virus filtrable. Y un dfa sali6 a flor de labios en
¢l poema que admiramos, convertida en el nombre pro-
pio de nuestro Héroe Desconocido. (A. P., p. 123-125.)

Ficcién de la ficcién. El héroe primitivo se ha conver-
tido en un héroe vanguardista. Hay que recordar que
el “negrismo" irrumpe en 12 Europa de los primeros
afios de sigio como un movimiento derivado del sim-
bolismo y que es inc a:gondo definitivamente en mo-
vimientos como el “cubismo’ y e “fauvismo”. Tanto
simbollsmcomomwmdlsussh&cronummormc
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atraccién hacia las manifestaciones artfsticas de cultu-
ras y civilizaciones ajenas a la curopea. Losgrlmcms
volcaron su atencién hacia oriente (Mallarm
Izirc y Dario) y en el caso de Gaugin hacia Polinesia.”
hacia Africa, sin perder su entusiasmo por
cI arte oriental. El mismo Cocteau, segiin, Gémez de
la Serna, diloquchu‘lslsncgﬂs:habizvudtonnabu
como ¢l japonesismo mallarmeano. El
como movimiento fue en un principio un arte hecho
por blancos, de ahi que Lipchitz dijera que serfa erré-
neo creer que ¢l arte negro se hubiera vuelto mulato
ya que ese arte era m4s bien blanco.*

Alfonso Reyes, que entendia perfectamente los orf-
genes curopeos del negrismo, en uno de los pdrrafos
de su comentario critico, crea una serie de personajes
‘puristas’’, testigos de 1a experiencia del héroe desco-
nocido, los cuales comparan el suceso con “cierta pd-
gina de 1a Condesa de Noailles” en la que la poeta, al
describir la forma en 1a que un principe oriental dispa-
ra la flecha de su arco en una cacerifa, califica al acto,
no como "‘una torsién vigorosa”, sino como un “des-
mayo”'. (A. P., p. 125.) Inversién de los signos, el acto
antropofigico no es el resultado de una reaccién agre-
siva, sino de todo lo contrario, de un abandono, de un
dejamiento espiritual.

En las dltimas pdginas de su Comentario, Reyes ter-
mina por revelar ¢l modelo de su ficcién al mencionar
al escritor escocés del siglo xvil, James MacPherson,
qucatribuLIumseﬂede textos que habfa escrito en
celta 2 un bardo llamado Ossian. En esas lineas Reyes

i *‘no serfa la primera vez que MacPherson sor-
prende al mundo con los cantos de Ossian.’

Para terminar serfa interesante preguntarse si la fic-
cién del Canto de Halibut no es uno de los origenes
de las ficciones de Borges.
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