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dieciocho anos llegé al sanatorio de Clavadel, un

nido de aguilas en lo alto de las nieves de los
Grisons, para curar una incipiente tuberculosis. Se lla-
maba Elena Diakonova, pero ya se habfa rebautizado a
st misma con el nombre raro y tnico, tanto en ruso co-
mo en francés, de Gala. Davos-Platz, el pueblo mas cer-
cano al sanatorio de Clavadel, es sin duda, entre todas
las aldeas alpinas que albergaban a los tuberculosos de
principio de siglo, el mas “literario”. Allf ubica Thomas

E 1 12 de enero de 1913, una joven moscovita de

Mann La montana mdgica y, al igual que en la novela, en |
1913, habia un solo francés en Clavadel, Eugéne Emile |

Paul Grindel, que pronto se convertira en Paul Eluard.
Mis tarde, ademas de estos célebres personajes ficticios
y reales, Clavadel también recibir4, poco antes de su
suicidio, al poeta surrealista René Crevel.

El aura literaria de Davoz-Platz apenas mitigaba la
cotidianeidad tediosa y a veces tétrica del sanatorio.
Paul Eluard recordaria, aios después, que algunos
huéspedes vivian presos de la certeza de pasar allf su
ultima Navidad. Pero, para los jovenes menores de
veinte anos como Eluard y Gala, la muerte es una re-
mota opacidad que no logra enturbiar las radiografias,
ni este universo de saludable blancura. Para ellos, se
trata més bien de llenar las prolongadas horas de repo-
so obligatorio con lecturas, conversaciones, flirteos, pa-
seos, en fin, de introducir algo de diversion en el ritmo
semimilitar de la vida del sanatorio. En ese escenario
tan literariamente propicio a los devaneos sexuales por
la ociosidad o la amenaza de la muerte, nacerd, pues, el
peculiar amor entre Paul Eluard y Gala.

Después de casi setenta afos de separacion, en vida
y en muerte, curiosamente la actualidad editorial vuel-
ve a reunir a Eluard y Gala en un simultaneismo bio-
grafico que tal vez haria sonreir a mas de un surrealista,
si todavia pudiera hacerlo, en nombre del mas irénico
“azar objetivo”. En efecto, acaban de aparecer, en Fran-
cia, unas nuevas biografias de Paul Eluard y de Gala: la
primera se debe a Violaine Vanoyeke y lleva el compro-
metedor subtitulo de “El poeta de la libertad™, y la se-
gunda a Dominique Bona, quien prefirié, por
prudencia o porque se basta a si mismo, dejar a secas el
nombre de Gala en la portada del libro*. Una lectura
cruzada de las dos biogralias nos trae de regreso al sa-
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natorio de Clavadel para tratar de desentranar la rela-
ci6n que alli naci6 entre Eluard y Gala y derivo hacia
un enigma que ninguna de las dos biogralias resuelve
por separado. Sin embargo, sobre este particular punto,
Dominique Bona se muestra més perspicaz que su cole-
ga, acaso porque su puerta de entrada a la historia se
abre sobre el personaje principal de la intrigante vida
amorosa de Paul Eluard.

Regresemos entonces a Clavadel, donde, en el trans-
curso del ano que comparten Eluard y Gala bajo la mi-
rada vigilante y hostil de Mme. Grindel, sucede un
episodio que podria ser una clave, simbélica e incipien-
te, para entender lo que va a seguir. Con el fin de feste-

! jar el carnaval de Mardi Gras, se organiza una pequena

fiesta de disfraces en el sanatorio. Los novios, todavia
castos pero no inocentes a juzgar por los recados pica-
ros que intercambian de una chaise-longue a otra gra-
cias a la complicidad de los demas tuberculosos,
deciden aparecer bajo el mismo disfraz de Pierrot. Una
fotografia los ensena casi idénticos, con las mismas ce-
jas en acento circunflejo, con el mismo atuendo de an-
chos pantalones blancos y cuello de olanes, igualmente
delgados y demacrados, hasta el punto que Dominique
Bona arriesga el calificativo de “hermanos gemelos”.
Gala no es la Colombine de Eluard, sino otro Pierrot,
su doble desfeminizado o masculinizado, su semejante,
su hermano. Es curioso que sendas biografias, cuando
llegan al capitulo del trio Eluard-Gala-Max Ernst, no
traigan a cuento la fiesta de Mardi Gras en Clavadel, co-
mo un presagio de lo que no tardaria en suceder y so-
bre el que volveremos mas adelante. En contraparte, ;a
semejanza de Gala?, Eluard escoge en Clavadel otra
mascara, de naturaleza patronimica, al firmar sus pri-
meros poemas con el apellido de la abuela materna.
iPrimeros acercamientos a nuevas identidades o prime-
ros disimulos de incomodidades profundas? Se antoja
que las diferentes méscaras que los dos jovenes ensayan
en Clavadel, lejos de opacar la lectura de sus vidas, son
paradéjicamente signos preclaros de sus respectivos
destinos. Si Gala se “masculiniza” para acercarse a
Eluard, para parecérsele, por su lado, el poeta suaviza
el rechinante crujido de Grindel, da un paso hacia la fe-
mineidad por la rama materna de su familia, de dulce y
apacible resonancia y, sobre todo, establece una distan-
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cia con respecto al enrarecido origen de una pequena
burguesia rastacuera, atea, timorata y totalmente her-
mética a la poesia. (Més adelante, los seudénimos vuel-
ven a aparecer en la vida de Eluard, tal vez como una
senal de su predileccion por las mascaras: su segunda
esposa, Maria Benz, pasa a llamarse Nusch; durante la
segunda guerra mundial, Eluard publica poemas clan-
destinos bajo el seudénimo de Jean du Haut y Maurice
Hervent; y al terminar la conflagracién, para probar a
sus confiados lectores, decide firmar algunos de sus
poemas con el nombre de Didier Desroches).

Por lo pronto, en abril de 1914, al término de una
cura satisfactoria para ambos, Gala regresa a Moscu y
Paul Eluard, a la empresa paterna de bienes inmuebles,
en los suburbios del norte de Paris. La guerra los sepa-
rara por tres anos mas. La familia Grindel, que ahora
vive con comodidad econémica gracias a la vision es-
peculativa del padre, no ve con buenos ojos el matri-
monio de su hijo unico con la exética rusa. Por su
parte, Gala no tiene sino una idea en la cabeza: aban- |
donar Moscu como una Euridice que huye del reino de |
los muertos, instalarse en Paris con su fiancé para con-
sumar el “amor absoluto™ que los incendia y seguir for-
jando la vocacién poética de su futuro marido, iniciada
en Clavadel y ya advertida por algunos criticos, entre
ellos Jean Paulhan,

Gala es una contradictoria mezcla de tenacidad y de |
frivolidad, de fuerza y de gracia; una llama de pasion
por el amor absoluto habita su cuerpo menudo y casi
perfecto, que transfigurard Max Emst e idolatrara Sal-
vador Dalf en unos cuadros inolvidables. Su rostro, sin
belleza notable, es un reflejo de su alma: sus rasgos son
duros y hasta severos; solo sus ojos de una poderosa y
profunda negrura llaman la atencién, tal un peligroso
pozo de seduccién que a un tiempo atrae y repele.

Antes del fin de la guerra, el 21 de febrero de 1917,
Eluard y Gala se casan por lo civil y por la iglesia, gra-
cias a previas y respectivas conversiones al catolicismo.
Gala es creyente y poco le imponta la iglesia en que los
humanos quieran hacer militar a su Dios. Eluard acce-
de a la conversion, lo cual no hace sino azuzar la hosti-
lidad familiar, en ese momento m4s jacobina que
xendfoba. Eluard todavia estd movilizado y hasta pide
su cambio al frente para desprenderse de la etiqueta de
“cobarde”™ que su posici6n en la retaguardia, debida a
su salud delicada, le hubiera valido después de la gue-
rra. Por fin, en mayo de 1919, est4 desmovilizado y, co-
mo le escribe a un amigo: “La guerra est4 terminada.
Ahora lucharemos por la felicidad después de haberlo
hecho por la vida".

La pareja se instala en la casa de los Grindel, en un
cuarto que Gala decora con esmero, como si fueran dos
hijos de familia, con todas las comodidades y servi-
dumbres que semejante realidad implica. Eluard se
reintegra a la oficina paterna sin chistar, al menos apa-
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rentemente. Su hija Cécile nace en mayo de 1918, para
la felicidad de la abuela mas que de la madre. A Gala
solo le interesa un tipo de maternidad: aquella que
consiste en dar a luz el talento del hombre que amaya
quien dedica todas sus atenciones y su inteligencia.

Poco antes de su desmovilizacién, gracias a Jean
Paulhan, Eluard se pone en contacto con los tres jove-
nes poetas que hacen la revista Littérature y conviven
en el Hotel del Grands Hommes, en la plaza del Pan-
teon: André Breton, Philippe Soupault y Louis Aragon.
Eluard tiene mas de un punto en comun con Breton:
los dos provienen de una familia de empleados, origi-
narios de las afueras de Paris, sus madres han conocido
las estrecheces de la pobreza, ambos son hijos tinicos.
También es el caso de Louis Aragon, aunque esto cons-
tituya su “secreto”, porque la que figura como su her-
mana es, en realidad, su madre, y la “madre oficial”, su
abuela. Soupault proviene de una familia acomodada y
tiene hermanos, pero reniega de todos y se considera a
si mismo como una oveja negra, lo cual equivale, a fin
de cuentas, a asumir la soledad del hijo unico. Es cierto
que lo que los une, mas alla de los accidentes familia-
res, es la poesfa, pero estas coincidencias no deben
omitirse para comprender una faceta de la convivencia
que regiré al futuro grupo surrealista.

En la vispera de la llegada de Dad4 a Paris en enero
de 1920 y en la persona de Tristdn Tzara, el grupo de

| jovenes parece vivir la adolescencia que la guerra les

ha robado, en una fraternidad con tintes de misoginia,
que no dejara de percibirse incluso en las primeras
manifestaciones dada. No pretendo discutir ni dismi-
nuir el alcance del movimiento, sino simplemente
describir la temperatura sentimental que lo animaba y,
sobre todo, subrayar el escaso lugar reservado a las
mujeres. En esa época, se las confina al papel de “ac-
compagnatrices”, lo cual, por supuesto, no satisface el
animo protagonico de Gala, que pretende estar en to-
das las reuniones, en todas las manifestaciones dadais-
tas, en todas las discusiones de café. Soupault la
apoda: “la ladilla”, en franca desaprobacion de las in-
tromisiones femeninas en el club de hombres que es
Dada. Sin embargo, el 27 de marzo de 1920, Gala ac-
tua en una pieza teatral de Breton y Soupault: 57l vous
plait, por sola y unica vez. Tiene como comparsa a
Eluard; los dos hacen un papel de vagabundas y, para
el efecto, Eluard sale disfrazado de mujer; es decir, se
repite la situacion del Mardi Gras de Clavadel, pero a
la inversa. En lo sucesivo, Gala se limitar4 a pegar tim-
bres en las invitaciones que convocan a las distintas
manifestaciones dada. Ni Gala se considera dad4, ni
los dadas consideran a las mujeres como posibles can-
didatas al movimiento. A lo sumo, vefan a Georgina
Dubreuil, una fugaz amante de Breton, como "la mas
loca™ de todas: siendo una mujer casada, Georgina
Dubreuil le leia a Breton las cartas que una amante le



enviaba a su marido. A su vez, Breton se divertia le-
yéndoselas a Paul Valéry...

Pero no es unicamente la voluntad de intromision
de Gala en la cofradia masculina lo que despienta la
hostilidad del grupo en su contra. En el fondo, lo que
mis le reprochan es que sea excesiva y exclusivamente
solidaria de Eluard, que sea la mujer de un solo poeta,
en quien cree a ciegas, y no la de un grupo. Ni siquiera
las otras mujeres que rodean a los poetas a partir de
1920, le reservan mejores sentimientos. Simone Kahn,
por ejemplo, ya novia de Breton antes de convertirse en
su primera esposa, no la aguanta. Animada por un espi-
ritu critico que le hace guardar distancia hacia el grupo
¢ incluso hacia el propio Breton, Simone Kahn dificil-
mente tolera el papel de “manager” que Gala comienza
a desempenar al lado de Eluard y que llevara a sus ulti-
mas consecuencias en su unién con Salvador Dali.

Después de sus veleidades de intromisién, al con-
trario, le reprocharén su silencio y su falta de solidari-
dad con el grupo. Cuando Eluard desaparece en marzo
de 1924, en un periplo que lo lleva hasta Saigén y que
los surrealistas quieren ver como una huida al estilo
Rimbaud, Gala nunca se toma la molestia de explicarles

las circunstancias reales del viaje. Al regreso de Eluard, |
a quien perdonan rapidamente el engano, los surrealis- |
tas se enfurecen con Gala y la hacen responsable de la |
mistificacién en que habian caido. No debia ser f4cil vi- |

vir bajo la permanente mirada del grupo, ni siquiera
para los mismos surrealistas.
En las reuniones del café Cert4, el amor, la convi-

vencia entre los sexos, la pareja, eran temas por debatir. |

El dilema, al menos para los casados, consistia en con-
ciliar dos actitudes aparentemente encontradas: jc6mo
ser buen dadé y buen esposo? ;Como ser libre y fiel a
un mismo tiempo? Para Eluard en concreto, el dilema
se acentuaba, no tanto a causa de su amor por Gala, to-
davia incélume y rendido, sino mas bien a causa de su
vida de oficinista bajo la férula paterna, que cada vez
coincidia menos con el ldchez tout lanzado por sus her-
manos poetas.

En 1921, el encuentro con Max Ernst vendra, a un
mismo tiempo, a complicar y a desanudar esa situa-
cion. El primer encuentro entre “Dadamax”, su esposa
Lou, su hijo “Minimax™ y los Eluard tiene lugar en Ale-
mania y sera breve. Apenas una semana basta para que
Max Ernst, con su talento, su gracia, su belleza fisica,

seduzca a los dos Eluard. La comunion entre el poeta |

[rancés y el pintor aleman es tan cabal que inmediata-
mente Eluard le escribe a Tzara: “Ya dejé de ser hijo
unico”, La biégrafa de Gala retoma el hilo que pendia
desde el carnaval de Clavadel y apunta: “Eluard acaba
de encontrar lo que buscaba desde hacia mucho tiem-
po y que Gala no podia darle cabalmente. Un hermano
¥ un amigo que compartiera con él sus pasiones de
poeta y conociera como él los desbordamientos del
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ensueno sobre el mundo real”. Por si fuera poco, los
dos hombres se descubren otro tipo de fraternidad: en
1917, en un pueblo de la Somme, los dos soldados se
encontraban frente a frente, en trincheras enemigas.
Ahora estan reunidos por la poesia, pese a la guerra, y
todavia mas alla de eso, unidos por la misma mujer que
comparten en un trio amoroso, aparentemente despro-
visto de toda rivalidad.

En rigor, la relacion entre Max y Gala data de la pri-
mavera de 1922, cuando las dos parejas y otros acom-
panantes deciden pasar una larga temporada juntos, en
Tarreuz. Lou es la unica que no vive bien la situacion.
No quiere a Gala, no solamente porque le ha sustraido
a su marido, que hasta llega a instalarse en casa de los
Eluard, sino también porque Gala no hace el menor es-
fuerzo para entablar algo parecido a una amistad con
ella. Este es otro rasgo de la personalidad de Gala: no le
interesa el mundo convencional de las mujeres, ni las
confidencias femeninas, ni los chismes tan frecuentes
en la vida de todo grupo. Su mundo es enteramente
masculino y nunca ha tenido una sola amiga. (Ni si-
quiera Marina Tsvetdieva, a quien Gala admiraba y
envidiaba en su infancia, por su talento y su indepen-
dencia, logrard despertar en ella la menor compasién
cuando se vuelvan a ver en Francia, poco antes del sui-
cidio de la poeta y disidente rusa). Ademas de no culti-
var lazos de amistad con las mujeres, Gala tiene una
escalofriante capacidad para romper todos los lazos con

i su pasado. No es ni gregaria ni nostalgica.

Matthew Josephson es uno de los testigos de la vida
del trio en esa primavera de 1922. Cuenta Josephson
que Eluard le habfa confiado: “Amo a Max Emst mu-
cho mas que a Gala™. ;De qué se trata entonces? ;Esta
Eluard enamorado de Ernst y “realiza” una homosexua-
lidad reprimida por la procuracion de Gala? Esta seria
la hipotesis mas inmediata, pero también la menos
completa. Ademas de esta posibilidad, Dominique Bo-
na aventura otras dos que serfan: 1) una busqueda de
nuevas formas de excitacion, 2) un culto a la generosi-
dad por parte de Eluard, que corroboran los testimo-
nios de los demas vacacionistas: “Gala no es una
apuesta entre los dos hombres. Emst y Eluard se llevan
de maravilla y no se sienten rivales. Incluso Gala es una
prenda de su amistad, ella representa un mutuo inter-
cambio, es la mujer que tienen en comun. Se quieren a
través de ella”. La biografa apela al conocido caso, ana-
lizado por el Dr. Allendy, de las relaciones que mante-
nia Arist6teles con su mejor amigo Hermias. Su
amistad, dice el psicoanalista, no es solamente un enri-
quecedor intercambio, una generosa reciprocidad, sino
también el sentimiento de una proyeccion de si en el
amigo o una identificacion con el otro. No se trata de la
relacion entre un hombre y otro, sino entre dos partes
de st mismo. Se sabe que Aristételes raptara a Pythias,
la mujer de su amigo, para desposarla; de parte de Her-
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mias, se trata de ofrecer a la mujer en lugar de ofrecerse
a sf mismo.

La biégrafa de Eluard, Violaine Vanoyeke, no se
desvela tanto para tratar de explicar la clase de senti-
mientos que animaba a Eluard en ese momento. Sin
embargo, en un capftulo anterior, cita un hai-ku de
Eluard, publicado en la NRF en agosto de 1920, junto
con el articulo de Breton:*Pour Dada" y el primer capf-
tulo de Anicet por Louis Aragon:

“Paysage de paradis

Nul ne szit que je rougis

Au contact d’'un homme, la nuit™.

(Paisaje de paraiso/Nadie sabe que me sonrojo/ Al contacto de
un hombre, de noche).

bijos de manager (no hay que olvidar que le lleva diez
anos a Dali) y ella es, a sus ojos, la primera y la unica
mujer digna de su idolatria. Si muchas veces se ha
acusado a Gala de haberse unido con Dali por interés,
a la luz de su comportamiento ulterior, serfa justicia
recordar que, en la época en que rompe con Eluard
para instalarse en Port-Lligat, Dali no representa sino
una apuesta tan arriesgada como el todo por el todo
en el bacarat. Expulsados del paraiso familiar de Ca-
daqués, viven muy modesta y frugalmente en un cuar-
to de cuatro metros cuadrados, sin luz ni agua, en una
soledad casi absoluta.

Si bien continué manteniendo aventuras paralelas a
su matrimonio con Dali, hasta el punto de cosechar ha-
cia el final de su vida una fama de ninfémana 4vida de

| carne fresca, Gala no tenia la obsesion o la necesidad

¢{Es tener la cabeza muy torcida relacionar este hai- |
ku con la actitud de Eluard en su vida intima? ;Por |
qué, entre los once hai-kai que aparecen en el numero |
de la NRF, su bitgrafa reproduce precisamente este |
quinto y omite todo tipo de comentario al respecto, en
ese momento y mas adelante? Quizi no se trate simple- |
mente de una falta de perspicacia por parte de Violaine
Vanoyeke, sino también de una omision interesada en
construir un personaje con las menores “tachas” posi-
bles. (Una divertida errata tal vez delate sus verdaderas !
intenciones: a lo largo del capitulo dedicado a Max
Emnst, el encabezado repite en cada pagina el lapsus de |
Marx Emnst).

Homosexualidad real o fantasiosa, lo cierto es que
no se puede jurar de nada, jy menos por un hai-ku!
Pero no cabe duda de que este patrén de conducta se |
repetird a lo largo de la vida de Eluard (intentar4 vana- |
mente lanzar a su segunda esposa, Nusch, a los brazos |
de Picasso), y se acentuara en lo que queda de su ma-
trimonio con Gala. Después de Emst, Eluard no sélo
tolera las aventuras paralelas de Gala, sino que las
alienta. Asf, por ejemplo, le presenta a un poeta marse-
llés, bien apellidado “Gaillard™ para el caso, y le escribe
a Gala lo siguiente: “Entiende y hazle entender que yo
quisiera que a veces te poseyéramos juntos, como con-
venido.” En febrero de 1931, ya separados, Eluard le
hace esta otra peticion: “Quisiera tener fotos tuyas en
las que hicieras el amor con Dall. Y yo haria el amor
contigo delante de Nusch, que no podria hacer otra
cosa sino masturbarse, y todo lo que ti quisieras.”

Por parte de Gala, también se repetird un mismo
patrén de conducta. Cuando conoce a Salvador Dalf
en 1929, el pintor de Cadaqués no goza aun del presti-
gio que suele asociarse con su nombre. Al igual que
Eluard, es un hijo de familia y, sobre todo, un talento
por cultivar. Aunque sea Eluard quien la empuje ha-
cia Dalf, Gala decide quedarse definitivamente con el
pintor porque posee dos cualidades imprescindibles
para ella: es un artista naciente y necesitado de sus co-
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del trio amoroso como Eluard. A fin de cuentas, ella era
la que peor habfa vivido la experiencia con Max Emst.
Aunque pudiera parecer que llevaba la mejor parte, al
tener simultaneamente a los dos hombres que mas
amaba y admiraba, Gala resinti6 la aventura como un
desgarramiento. Mas que una suma, la experiencia le
significé una division. Podria ser que, en el fondo, in-
tuyera que no era mas que una correa de transmision
entre dos hombres y que la verdadera apuesta del trio
se jugaba entre ellos dos, y no tanto, o mucho menos,
por ella. Gala era demasiado egoista o narcisista para
tolerar un papel secundario en un trio donde, a través
o mas alla de ella, se trataba de alcanzar una comunién
cabal entre los dos polos masculinos. Contrariamente a
las apariencias, la mujer de un trio amoroso quiza no
sea m4s que un instrumento, un pretexto, para la reali-
zacion de sentimientos y deseos ajenos a ella. Antes
que un trofeo o un halago, el trio amoroso significé pa-
ra Gala una resquebrajadura en el pedestal a donde
Eluard y Ernst parecian haberla elevado. A ese tambale-
ante pedestal, prefiri6 el gesto mas categérico de Dali:
€l la elevaria a mayores alturas, convirtiéndola en una
Madona, sostenida en los limbos por la sola fuerza de
su idolatria.

A partir de su divorcio, todo parece separar a
Eluard y Gala, como si cada uno hubiera escogido un
camino diametralmente opuesto al del otro, hasta tal
punto que uno se pregunta qué fue lo que una vez los
pudo unir. Para ambos, lo que les queda de vida es un
triste espectaculo.

Eluard se fue encaminando hacia su leyenda de
poeta comunista, “puro y transparente como sus ver-
sos", es decir, hacia una lamentable sucesion de entre-
gas y autoenganos, de proclamas y mentiras, de
valentia y deshonestidad, de compromisos y traiciones.
Cuando en junio de 1950 se hizo un juicio politico al
poeta y disidente checo Zavis Kalandra, antiguo amigo
de los surrealistas, Breton interpelo a Eluard en una
“Carta publica” para preguntarle: “;Como puedes, en
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tu fuero interno, soportar semejante degradacion del
hombre en la persona de quien fue tu amigo?”. “El poe-
ta de la libertad” contesto: “Tengo demasiado qué hacer

ST NEIEa L

con los inocentes que claman su inocencia como para |
ocuparme de los culpables que claman su culpabili- |

dad”, a sabiendas, por supuesto, de la clase de métodos
que utilizaba el régimen comunista para hacer “confe-
sar sus pecados™ a los disidentes.

Feroz anticomunista, asumiendo mejor que Salva- |
dor Dali el anagrama de AVIDA DOLLARS que Breton in- |

ventara en Nueva York durante la segunda guerra
mundial, Gala se lanz6 en cuerpo y alma a una carrera
internacional para promover “al genio del siglo”, vigilar
el ritmo de produccién de la empresa Dalf y negociar
los contratos cada vez mas jugosos. Conjugé sus dotes
de musa con los de carcelera. Secuestr6 al pintory a la
obra, en la misma medida en que Dali fue construyen-
do a su alrededor una circel de idolatria y de neurética
dependencia. También en este segundo matrimonio,
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los testigos y la opinién publica le atribuyen el peor pa-
pel. Si a Dali le “perdonan” sus extravagancias y sus
desvarios por ser, a fin de cuentas, un artista, en cam-
bio, a Gala, le cobran doble sus pecados. Incluso cuan-
do pretende encerrarse en la casa monastica de Pubol,
lejos de la disipacién de Port-Lligat, para vivir en la so-
ledad sus ultimos afos, se le acusa de abandonar a Da-
li. Cuando muere, en un literal estado de putrefaccion,
nadie, salvo Dalf, llora su pérdida.

El tiempo sigue depurando la leyenda de Eluard y
ensombreciendo la de Gala. Habria que creer que hasta
la muerte los contrasta mé4s vivamente que la vida. Pe-
1o, hay que recordarlo, la posteridad siempre es una vi-
da mas simple que la vida misma.

NOTAS
! Violaine Vanoyeke, Paul Eluard, Le potte de la liberté, Paris, 1995,

Ed. Julliard, 434 pp.
* Dominique Bona, Gala, Paris, 1995, ed. Flammarion, 425 pp. £2
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