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Stéphane Mallarme
Brisa Marina

Como se recordard, Salvador Elizondo habia invitado
en Plural a enviarnos versiones de) poema de Mallarmé.
Hemos recibido estas dos desde el Peni:

Version de Javier Sologuren

La carne ¢s triste, jay!, todo libro lei.

iHuis, huir! ;Que estén ebrias, siento, las aves
de hallarse entre la esp ignorada y los cielos!
Ni los viejos jardines que en los ojos se copian
al corazén mojindose cn el mar dra

joh noches!, ni la lumbre desierta de mi lmpara
sobre el papel vacio que la albura preserva

v ni la joven madre dindole el pecho a su hijo.
iHe de partic! S mecida arbolad

ileva el ancla hacia una naturaleza exdtical

iUn Tedio, desolado por crueles esp

ain cree en ¢} supremo adits de los pafiuelos!

y quizd si los mastiles, que invitan tempestades,
son de aquellos que un viento dobla sobre naufragios
perdidos, ya sin mistiles ni fecundos islotes. . .
imas oye, oh corazon, el canto del marino!

Version de Ricardo Silva Santisteban

Ay! que la came es triste y todo Lo he leido.

iHuir! ;Muy lejos! ;Siento 1a embriaguez de las aves
que estin entre la espuma ignorada y los cielos!
Nada, ni los jardines que lucen en los gjos

sujetard este pecho ya templado en el mar,

;oh noches!, ni 1z llama desieria de mi ld

sobre ¢l papel vacio que esconde su blancura, -

ni la joven esposa que a su nifio amamanta.

iHe de pantir’ 8 bolad

leva ¢] ancla con rumbo hacia exéticas terras!

iUn Hastio, apenado por crueles esp

ain eree ¢n ¢l supremo adids de los pafiuelos!
v quizd si los méstiles, invitando tormentas,
son de aquetlos que el viento doblega en los naufragios,
sin mdstiles perdidos ni fértites islotes. . .

iMas oye, oh corazén, cancidn de marineros!

ARTES VISUALES

Sakai Pintura Musica Objeto

a mds reciente obra de Kazuya
L Sakai corresponde a cuadros
muy emparentados entre si,
que tienen su origen y se¢ desarrollan
a partir de una serie de disefios impre-
so0s, de hace dos afios: “Homenaje a
Kornin'. Ah{ estd el principio ya claro
y definido de la actual serie de variacio-
nes, por mds que éstas se hubieran ya
en alg de
los disefios de portadas para la revista
Plural —cuando ésta valia la pena de ser
lefda—. Variaciones, etapa, periodo,
conclusidn parcial, alto, base para un
futuro imprevisible despegue, que ¢so
es lo que representa su dltima exposi-
cién (Museo de Arte Moderno de Ia
Ciudad de México, octubre —noviembre
de 1976, y exposicion paralela semirre-
trospectiva, Galeria Juan Martin).

La pintura de Sakai es una de aque-
llas que de modo mds explicito se ha
mamfﬁtado en series definidas, que se

I un problema phisti-
o concreto ¥ lo desarrollan hasta ago-
tar, por lo menos parcialmente, la gama
de sus posibilidades. En €] Ja sucesién
de esos perfodos claramente deslinda-
dos se da con un rigor casi matemdtico,
que por una parte deja muy explicita-
mente establecida la personalidad mis-
ma de cada serie {y hablar de persona-
lidad de sus series no es silo recurso
retdrico, como trataré de mostrar), y
por otra parte va trazando una especie
de biografia fictica del pintor. Bio-
grafia de hechos concretos, de objetos
existentes, traza orastro perfectamente
recorrible, no de intimadades, ilusiones,
suefios o ensuefos: por mds que virtual-
mente éstos pudieran estar ahi inclui-
dos.

De wnos diez afios a esta parte la
obra de Sakai se desplazé en un sentido
muy evidente y que no deja bugar a du-
das: el centro de su quehacer artistico
no radicd ya mds en la expresion, como
habia radicado, sino que empezd a gra-
vitar cada vez mds en ¢l problema defa

peion. Es decir, siguiendo o asu-

miendo una ténica que adquiri6 desde

entonges cierta amplitud en ¢l ambien-
te artistico mundial, el pintor dejé
—por decirlo asi— de interesarse fun-

1 en el como de la pro-
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