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—pero no se determinan. por una tra-
dicion en un momento dado), En una
medida que no se da en otros de nues-
tros sentidos, ¢l oido es capaz de per-
cibir sonidos segin reglas muy precisas;
¥ en una medida que no se da en otras
& P P——

ArESivOs PO su Peso o porsu blancura,
irrumpicndo en elos, un discurso pre-
ciso y ordenado; variaciones de un te-
ma, que extiende sus posibilidades casi
al infinito, a partir de una bdsica sim-
ocidad L E igual

. el
hombre ha sido capaz de deslindar y
codificar ese sistema de percepcion.
Una di iempre esuna di

io se p una violacion pre-

meditada al orden proy
el efecto en ¢l espectador se da de ne-
idad, como algo que no hay que me-

cia: asunto aparte es que resulte acep-
table o aceptada en determinado con-
texto musical. Y la disonancia, o cual-
quier otra “violacion™ es utilizada por
el artista como un recurso formal de-
terminado y preciso. De tal modo que
12 musica, siendo tal vez la invencitn
humana que, entre todas las imagina-
bles, mis es precisa y definitivamente
invencién, es al mismo tiempo la que

Juan Soriano

uan Soriano pertenece a la ca-

J tegoria, sin clasificacion posi-
ble, de los pintores absoluta-

mente singulares, Serfa intitil tratar de

colocar su obra dentro de una deter-
inada evolucion de los estilos. Si sus

ditar, sino que tiene que der. Vio-
lacién que abre posibilidades nuevas,
que rompe un ritmo ya no solo del cua-
dro, sino del mecanismo perceptor de
quien lo ve, Pero que a la vez, en cierta

cuadros siguen algin movimiento dste

no estéd guiado de una manera directa

por las exigencias de la historia de la

pintura. Al contrario, Soriano parece
it en los i

&

MAnera, Por su cardcler csp ¥
por su caleulada di . P
en forma de reficjo ba validez de la es-
tructura propuesta,

No nada mds ese sentido orginico

procede por cauces mis ¥

i on Con sus propi
creaciones anteriores, Ante sy obra
-todo parece ocurtic en el principio
del principio ¥ la impresion que nos
causa de inmediato es fa de una radi-

i - de cal i Nos fren-
o g i, Debetla Hablatse . an mundo de pintor. sin duda sl

menos contingentes: aquellos que die-
tan las posibilidades perceptivas,

La sola aceptacién de formas geomé-
tricas ya establece, por fuerza, un pa-
rangdn entre forma plistica y forma
musical. La geometria también es un
i h d ovo, y también pro-

en el interior de cada obra, de cémo
fuerza al espectador 2 una percepcion
“lineal™, lo que ¢s especialmente pa-

guna. Cada oleo, cada acvarela, cada
gouache nos to demuestra con su exi-
gencia de entrar a €l a partir de su raro
¥ tradictorio atractivo; pero ;qué

terite en las series de cuad i

dos, o mis tedaviz en los tripticos o
lipticos unidos o unibles. Ahi ¢l es.
en Forma natural, se ve im-

pulsado a seguir paso por paso, punto

cede segun reglas, cuya violacion, cuan.  P2'P
do sucede, estd afeeta-
da de esa coalidad de viel En ¢l

caso de Sakai ¢l parangdn se extiende
a muchas otras zonas. Su tiltima obra
tiene un indudabl -ler-

que no se contradice con o gue a pri-
meras podria suponeruno de un cuadro
geométrico, a menudo tenido por frio,

por punto, ¢l recorride de los cuerpes
de franjas, ante la inminencia de un de-

il io al p , €N €S-
pera de la sorpresa, en la tensién de la
carencia de lo inesperado. Percepeidn
lineal que es lo mis parecido a ia per-

ascético o poco vital, Porgue proced
de un organismao logico, en donde cada
estructura o cadz trozo de estructura
pide necesariamente el siguiente. Como
en musica un grupo de notas, en un
contexto dado, pide necesariamente
otro, una sucesion de sonidos guiere
su pl ldgico para ¢
s¢ en tema, una sucesion de temas quie-
re una coda. Y {2 ausencia o alteracion
de la seric propuesta crea por fuerza
una violacion en la percepeidn regular,
¥ por lo tanto un efecto  -positivo o
gativo, buscado o imprevisto. . . pero
mis bien buscado- en el escucha, Asi,
en Jos cuadros recientes de Sakai las
grandes carreteras de franjas de dife-
rente anche, de eolores planos y muy
definidamente separados en lineas pre-
cisas de sus vecinos, se mueven en
inados segin regl
tablecidas: lo que podriamos lamar las
premisas del pintor; de tal modo van
produciendo, sobre esos fondos planos

dros deter

g poral de los sonid

De este modo Kazuya Sakai, cuya
obra reciente podriamos decir - para
seguir en ¢l parangdn musical — que estd
plagada de disonancias pero que no
flega alas ias ni a laestridenci
hace su proposicion pldstica. La propia
premisa planteada por & los sitia en el
campo de un geometrismo vital por

mundo es éste?, ;eudl es su Jugar?,
jdesde qué sitio ha mirado ¢l pintor?
¥y icudl es el sentido del producto
{inico que su mirada nos oftece?

Es cierto que Soriano tiene raices.
En sus primeros cuadros se advierte un
puntto de partida gue podria colocarse
dentro de un impaciente primitivismo
marcado por una dificil relacién con
los elementos de su oficio. Ante el

do de las aparienci locad

frente alarealidad del mundo, el artis-
ta, inseguro de su propia calidad de
artista, no parece aceptar con facilidad
el lugar de ta pintura en ese mundo, Si
la obra proveca apariciones, esas apari-
ciones. por su misma capacidad de
transformar o invertir el orden de la
realidad, deben encontrar su propio

pacio. Luego, no es imposible distin-

con las ventajas ¥ los ﬁgsgo; que fal
bigua trae L

guir en su obra una voluntad de utili-
Za0 O IPropi disti delos que
le proporciona la pintura misma. Hay

Fiel

un de la pi . uRa

Jorge Alberio M

de la pintura, y la piatura puede mo-
verse dentro de esa realidad que no le
Pperiencee mas que a sus propias posi-
bilidades, Pero entonces no es un de-
terminado estilo el que le interesa a
Soeriano, aunque los utilice, sino la po-
sibilidad de habitar en ese espacio fue-
ra del tiempo que la pintura ha creado
y dentro del que todo es posible por-
que la realidad de la pintura como ob-
jeto Iz pone dentro del otro espacio, el
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que s¢ halla sujeto a la temporalidad.
Pero incl en estas dici el
pintor no parece ser fiel ni siquiera a
si mismeo, sunque sblo sea exterior-
mente. Por eso su obra estd marcada
con el signo de la dificultad. Muchos
cuadros pueden a primera vista tener €l
mismo tema: cada uno de ellos nos
exige entrar a su apariencia como si
fuese una realidad independiente. En
vez de la continvidad de un estile, la
obra nos ofrece muestras de la discon-
inuidad de un Sin em-
bargo, desde sus diferencias, sus ascen-
508, sus cafdas, sus traiciones y fideli-
dades, esa obra tiene y muestra una
misteriosa unidad: aquella que apunta

hacia su itable singu-
taridad. A través de ella no p

Guadafupe Marin tdetalle), 1962

Lo monstruoso es un estado interme-
dio en ¢l que se hallan presentes los
dos puntos opuestos y en la obra de
Soriano s¢ manifiesta como el cardcter
o la substancia o la esencia misma de
la vida.

Desde los primeros dngeles que des-
cendfan en sus primeros cuadros sobre
los sordidos y extraffamente atracuvos
patios de vecindad en el
ambiente en el que pueden hacerse vi-
sibles las mds inesperadas presencias,
desde las primeras nifias en cuya ing-
cencia encontraba su mds seguro refu-

S 3ad P

muestra a través del arie, ali
dolo.

Ante los cuadros de Juan Soriano
nos colocamus entonces !'rente a una

gio la per con su
signo indeleble, hasta el L i
tad animal mitad hombre, expres:ﬁn

dicional de lo ind i y lo

Hlegar a ninguna definicion de los valo-
res en los que se apoya la eleccion de
cualquier estilo, no podemos descifrar
¢} secreto sobre el que descansan las
distintas maneras, no podemos encon-
trar el que seria ¢l camino del pintor.
Todo se niega y se contradice,

Tal vez habria que afinmar que Juan
Soriano no busca ni siquiera la pintura.
La sola posibilidad del pto de

tle unidad. Imposibl

establecerla desde afuera, Si se mue-
ven, las obras no avanzan en una sola
direccion. En dltima i quizds
ni siquiera deberfamos intentar bus-
carla. Su mds auténtica manifestacion
s¢ hallaen su d,en esa i

, que lucha o intenta sedu-
¢ir a un joven desnudo en uno de sus
cuadros recientes, ¢l artista nos coloca
una y ofra vez ante la misma revela-
cién de una realidad que no ha termi-
nadn ni terminard tal vez nunca de

desobediencia a cada una de las formas
en que $¢ muestra, porque Una vez que
se han hecho visibles no satisfacen la

obra le estorba. Soriano s¢ busca atm

bl idad del f: Sin
embamo. 3 través de sus miltiples
la obea de Juan Soria-

vés de la pintua. No es su id d la
que debe mostrarse y afimarse en la
obra, no hay ninguna identidad presu-
puesta detrds de ella, sino que la obra
debe conducirlo a la negacién de cual-
quier identidad fija de en
favor de un fluctuante conjunto de
emociones que no tienen rumbo fijo
y luchan entre si dentro de la obra. En
¢l mds alto v dificil sentido del térmi-
no, sus cuadros, sus 1) $us ce-

no nos va dejando las huellas de su lu-
cha vy siguiendo ¢l camino que crean
esas huellas debemos encontramos al
final con la figura de) artista.

Hay quizds una constante mis fuer-
te que ninguna otra, que reaparece
siempre y que tal vez puede condugir-
nos hacia la inasible naturaleza del fan-
tasma: la fascinacion, el g.lsto o la sa-

faccion, en el ido de

por pl Estin los ani-
males herdldicos y las distintas figuras
humanas que se muestran en el espacio
del mundo, ya sea que se trate de un
pobre patio de vecindad o del desola-
r]o pm;e FOCOSO Y desémco en el que
el a
través del luy.r de la pintura converti-
do en materia sensible por medio de
los mismos animales y las diferentes
figuras humanas. Con ellos Juan Soria-
no ha hecho visibles las diferentes va-
riaciones que constituyen su obra;
pero hay que detenerse en el raro
atractivo de esa obra.
Los temas de Juan Soriano ticnen

‘rimicas son la expmm visible de una
biografia que estuviera formada por
losi : L P

de un puro impulso emocional, que
el artista en hacer evid

P que gu- las  disti manil de lo
ran toda biograffa cuando el azar apa- monslmmo, de todo aquello que no
rece todavia d inando la Je-  ha de por en-

za incierta de su curso y el protagonis-
. p A

10 ¥ CUyos diferentes clementos se

fa p

mente en ella, hasta el extremo de que
cada nuevo movimiento invalida el an-
terior y el conjunto nada mds hace
evidente la verdad del cambio. En ella,
sin embargo, ¢s posible distinguic la
continua persecucion, desde los mids
diversos grados de intensidad, de un
unico fantasma interior nacido de lfas
propias exigencias de la sensibilidad
ante las limitaciones del mundo esta-
blecido por una seri¢ de principios nor-
mativos. Ese fantasma, cuyas exigen-
cias ¢ imposiciones no tienen forma
todavia, es precisamente ¢l que se

dicen y luchan a su vez entre si.

Es come si ¢l mundo, la realidad que
se nos muestiz en su obra, no hubiese
encontrade adn, fuera de la misma
obra, la posibilidad de determinarse,
de adquirit y reconocer el sentido de
su propia forma, y oscilara siempre en-
tre una posibitidad y su opuesto, de
ul modo que solo en la indiferente
bediencia a tods exigencia norma-
tiva que se encuentra en el espacio del
arte dispone de la manera de manifes-
tarse. Cuadros, esculturas, cerdmicas.
En lodos ellos se unen la extrema am-

d y la :

una calidad implicita de signos parti-
culares que no pertenecen a ningln
cddigo comin establecido y reconoci-
ble de antemano, sino que obedecen al
significado que tienen para ] artistay
que éste debe hacer comunicable por
medio de fa configuracidn que adquie-
ren una vez que se han hecho visibles
como formas de expresidn en la obra.
En sus mejores cuadros, en sus mds
certeras esculturas y cerdmicas, ¢n sus
dibujos mis personales, Soriano no se
sive nunca de la alegorfa. Pero esto
no quiere decir que sus obras no aspi-
ren mas que 1 representarse a i mis-
mas y afirnen su propia autonomia
en tanto cuadros, escolturas, cerdmi-
cas o dibujos. Hay, en efecto, en ellos
un tema y ese tema llega hasta la obra
porque de alguna manera secreta actia
sobre la sensibilidad del artista, des-
pierta en €l ecos, resonancias emocio-
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nales que lo conducen hacia las owil-
tiples variantes en las que preci -
te una cierta forma de elaboracién, lo
que podriamos considerar la particu-
lar retorica del creador, provoca su re-
velacion no desde la objetividad del
significado que el tema podria tener en
s{ mismo ni desde ¢l cardcter simbélico
que puede haberle otorgado su empleo
tradicional dentro de la historia de la
cultura, sino desde la exigencia de
objetivizar una visibn totalmente sub-
jetiva. Juan Soriano pinta, por ejem-
plo, una serpiente. Lo ha hecho en
innumerables ocasiones; pero esa ser-
piente no serd ¢l animal alegérico que
p en miltipl p iones
desde Eva hasta Cleopatra, que la uti-
liza podriamos decir casi con un cono-
cimiento previo de su cardcter alegd-
rico, que ¢s utilizado a su vez por ¢l
incontable nimero de artistas que se
han servido de la serpiente para repre-
sentar la tentacion o el mortal poder
de lo venenoso que destruye la vida,
sino que tendri otras implicaciones.
Podriamos decir que las serpientes de
Juan Soriano son las serpientes de la
pintura, a través de las variaciones a las
que el pintor somete a su forma origi-
nal, la pintura st muestra capaz de
crear una serpiente que no le pertene-
ce mds que a si misma, pero esto no
quiere decir que haya perdido su cali-
dad de serpiente, sino que es otra
serpiente: la que puede mostramos
simultineamente su caricter original
y las implicaciones que la subjetividad
del artista ha puesto en ese cardcter.
El animal se convierte en una manifes-
tacibn espiritual sin renunciar a su
propia naturaleza. Lo mismo ocurre
con el pez, el toro o las figuras huma-
nas que se muestran en obras de Soria-
no y s¢ hace particularmente evidente
en las innumerables variaciones que el
pintor ha realizado tomando como
motivo a la figura de Lupe Marin. En
esos cuadros prodigiosos e inagotables
estd antes que nada Lupe Marin. Ella
es indisp ble, pero bién es al
mismo tiempo el pretexto para que
Juan Soriano se aplique a la represen-
tacién de lo femenino y esa feminidad
esencial se nos entrega en una serie de
obras en las que se conservan tanto el
delo como la ion exterior
del concepto que es producto de la
sensibilidad interior del artista, El te-
ma y su representacion establecen un
didlogo a través del cual se nos entrega
el signo secreto oculto tras la figura del

creador, signo en el que se encuentran
la esencia de la creacion, la figura del
artista y su propia posibilidad de ha-
larse a si mismo a través de la crea-
cién.

En sus dltimos cuadros, sin embar-
go, Juan Soriano simula una especie de
objetividad. El mundo aparece como
contemplado desde afuera o a través
de una ventana, como sorprendido si-
bitamente en el descuidado despliegue
de su propio esplendor. Pero ésta no es
mds que una insidiosa simultacién. La
misma pretendida sencillez de esos
cuadros nos lleva hacia su falso caric-
ter, Lo que ocurre es que en ellos la
pintura ha sorprendido y detenido, a
través de su poder de representacion,
un instante. Aquel en que los'pdjaros
con las alas extendidas estin a punto
de posarse sobre una rama o un jardin
$¢ nos muestra con vna quictud de pie-
dra. La falsedad se encuentra en esa
impuosible detencion. Todo ocurre fue-
ra del tiempo, porque ocurre en la pin-
tura, porque ocurre en el interior del
artista que al contemplar el mundo lo
transforma y nos fo entrega duefio de
una aparente serenidad que no se halla
en ¢l mundo sino en la misma capaci-
dad de contemplacion. Una vez més en
la aparente sencillez de esos cuadros se
disimula y se revela ocultindose el
continuo movimiento de las emociones
¢ impulsos a través de los cuales se ha-
ce existir a s{ misma la figura del artis-
ta.

Juan Garcia Ponce

La Sintesis Pictorica de
Fernando Garcia Ponce

a pintura de Fernando Garcfa

L Ponce revela la voluntad de
sintetizar el frio ordenamiento
geométrico y el expresivo y desorde-
nador trazo gestual, fundiendo asi el
expresionismo y ¢l geometrismo abs-
tractos. En su trasfondo estd la idea
del arte como medio de expresion de
un mundo interior. Esta identificacion

semotiva del autor con su obra, muy

propia de los artistas latinoamericanos,
parece surgir de nuestra constante ne-
cesidad de autoafirmarnos, de una “ga-
na" irracionalista y montaraz. Como
todo geometrismo entrafia un peligro
para la presencia de la figura o de la
expresion emotiva, Garefa Ponce, en
un gesto de rechazo a la construccion
razonada ¢ impersonal, recurre prime-
o al informalismo lirico y luego al tra-
20 pestual.

Fue durante los afios 50 cuando es-
te artista nacido en 1933, comenzd sus
bisquedas aplicando rig te a
la figura una geometria inspirada en el
cubismo de Juan Gris y hacia la cual
tal vez lo llevaba su profesion de arqui-
tecto. Contravenfa por entonces los
postulados artisticos que imperaban en
México desde la década de los afios 20

Pintura Neo. 5, 1972
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