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y que limitaban el arte 2 la expresién
figurativa de ideas, ideales, sentimien-
tos y asg tei na-
cionalistas y socialistas.

Desde su primera exposicibn indi-
vidual, de 1955, ¢l geometrismo de
Garcia Ponce, en ¢) que coexisten las
figuras y las formas abstractas, sin que
falten influencias de su maestro Enri-
que Climent, mira ya hma ¢l abstre-

litico ¢ inf , que hacia
1961 se abriria paso en e dmbito ar-
tistico local y que Lilia Carrillo practi-
caba a partir de la segunda mitad de
los afios 50. Gareia Ponce entra enton-
ces en un periodo de
Combina texturas (lncluycndo coila-
£e5), trazos espontineos y planos rec-
tangulares. En algunas obras el conglo-
merado de trazos o texturas estd rodea-
do de zonas limpidas y tranguilas y ca-
si siempre hay planos que se suceden
Nuidamente gracias a la delicadeza de
las ici El color es i

Negre es negre, 1975

“gana” sensual transmutada en “gana™
pictdrica.
En térmi il an-

como pintor, y el hecho de que aporta
una contravencion, o por lo menes un
alejamicnto, de nuestros hdbitos de
simetria, armonia y totalidad estable-
cidos {manidos}), aun cuando esto difi-
culte fa “lectura” de esa obra. Hay que
acercarse a ella sin ideas hechas. Sobre
todo hay que buscarle significaciones,
pues no cabe esperar de ella significados
establecidos. Ademds, lo sustancial de
todo signo es significar siempre mds de
lo que somos capaces de imaginar.

A quienes repliquen que ¢l arte ¢s
sencitlamente sensibilidad y que solo le
estorba tener relacion con ideas, hemos
de decirles que en épocas contracuitu-
rales, de manifestaciones antiarte, como
la nuestra, es cada dia mds evidente
que la “prictica empirica™ de la sensi-
bilidad es ideoldgica y depende de una

te una pintura p‘;co amable, un tanto
bronca, abundante en tensiongs ¢ infar-
ién visual, como vemos en los con-
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que sirven de puntos de

y muy varizdo. En alguna ion se
agigania ¢l trazo gestual y se aduefia de
la dindmica pictérica.

Si los artistas de Nueva York se va-
Ifan del trazo subitineo para dejar as
huellas de su accidn en el cuadro, ¥
pintores de otras partes llegan u la es-
piritualidad de la caligrafia, este joven

“priclica tedrica”.
Juan Acha.

h

almoc:ﬂn Los nlmos son ptos, lo

has veces la
)m-‘r icid yla"' ion de rec-
tingulos se hacen “por entregas™: la
obra toma asi aires de poliptico o de
sucesion de imdgenes con intervalos,
ya que unos blancos verticales inte-

Gonzilez de Ledn

a exposicion en la galerfa
artista mexicano convertia el trazo en la visibn, “frag " la su- L Ponce de este arquitecto —su
una suerte de canto de personal inte-  perficie. primera individual—, nos da

ioridad: col grafiasy De 1966 a 1975 en su pintura no  cuenta de unas exploraciones en el es-
liricos ¥ ban en la su-  hay cambi varian los estad pacio bidi ] de la p L que
perficie con gran subjetivismo. de espiitu que refleja. Aeste p s¢ n0s § como si ellas viniesen
Desde 1966 ya encontramos la pre-  le da unidad un vocat a sati Ia idad de despleg
sencia de los rectingulos, que i (no hedonista) , con mﬁlhples una fantasi:
ahora dan a la superficie artistica una i particio-  brada a ser constrefiida por la concep-
apariencia lacerada, porque en e!lns se  nes: binacié i cidn, sobre el papel, de la tridimensio-

detrazos
e Aeakhitar |

incertan texwuras y trazos imp

dos, El liismo desaparece, la paleta
cambia y lo gestual toma un nuevo ca-
riz. Imperan los rojos y los azules; los

con = * L
en téminos plisticos. Aun siendo dis-
pareja, su cbra lo coloea entre tos bue-
nos puuom mexicanos de las genera-

negros obed a ciones int di

vistas y son acentuados por blancusque En su tiltima exposicion (1976) ad-

suelen partir visual 1a rtimos una g izacidn y uns
La subitaneidad de los trazos tiene licidad dar

entonces otro movil, otra finalidad: la-
cerar la tela de modo burlén y sensual,
intelectual y expresivo. Al placer de po-
seerla en momentos de celo creador, y
ala fruicibn de

las , los col y la frialdad de
los cuadrados, se aiina el goce de pro-
fanar la pintura, lo cual implica una
cierta intencidn intelectval en la que
no deja de haber ciertos toques dramd-
ticos. Garefa Ponce habla de “'cach

ol salto hacia la pura geomeltfa" Impo-
sible preverlo en un artista de su varia-
ble temperamento. Si diera ese salto,
veriamos que la identificacion del au-
tor con lachra cede antela fnnnulacném

lidad de la arqui , arte en &l
cual Gonzilez de Ledn posee obras
importantes y estéticamente valiosas
y reconocidas como tales. El rebasa,
asf, los Iimites de la arquitectura, pe-
ro sin desligarse de ella. No solo por-
que la construccion sobre el plano,

es la primera materializacion visiva de
Ia arquitectura, sino porque, en medio
de sus p in-
siste en la itusion volumétrica y pers-
pectivista,

Las exploraciones pictoricas co-

de algtn probl
Y a!camé tamlnén altos lm'e!es esté-
ticos, a juzgar por un relieve en acero
inoxidable e impoluto y uncollage (Re-
lieve 1971} que muestran su indiscuti-
ble dominio de 1a totalidad y el ritmo,

deo™, un término que sugiere, samull.é-
burla, apetit ]

Hay que subrayar Ja importancia de
su obra como un todo, de Garcia Ponce

en 1970 (la muestra Jas com-
prende hasta I9?6) ¥ aparece un geo-

de ios, cuya
Gptica espacial apbyase en el dngulo
necto y en las ilusiones y ambigiieda-
des volumétricas. Aunque reparamos
en uno que otro poliptico intercam-
biable (1974) de reiteracion modular
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y dindmica, son las formas sencillas
y rgurosamente simétricas las que
configuran cada cuadro y se

la percepein visual. Porque esto de
dos | a abstr
de los cilindros y la de las fi-

i nos

de vez en cuando a las formas impo-
sibles (irrealizables en bulto). El mo-
vimiento optico es, por lo regular,
lento y de atrds hacia adelante o vice-
versa.

Aflora una fina sensibilidad en la
concepeion, puleritud en la epr:uc:ﬂn

guras naturales por estos insinuados,
cuestiona, sin duda, nuestros hdbitos
linguisticos y subraya la relacion dia-
léctica de lo visual y lo conceptual
{lo sensible y lo inteligible, para
Saussure). ;Qué es mds importante: la
tinta o el vino, cuando escribo con tin-
ta la palabra vino?, se preguntaba Paul

¥y rigor dtico en la confi,
pictorica. A diferencia de muchos ar-
tistas, Gonzdlez de Ledn no sdlo pre-
senta figuras geométricas, sino que
también, ¢ igual que un renacentista,
calcula matemiticamente las propor-
ciones y esconde la exacta simetria
detris de los colores y de las ambigile-
dades volumétricas, las que casi siem-
pre son acentuadas por un breve, pero
estratégico, sombreado. Como un re-
nacentista, pues, formula problemas
\ruuales del espacio, que tamb:én son
decisivos en la

en sintesis, lo racional ¥ mensurable,
para con actulll.dl.d poneros al sem-
cio del i del

perceptual: en su caso, ¢l de las canno-
taciones sensitivas de las ambiglied

Klee. ;Estamos ante una versidn par-
ticular del conceptualismo? Creo que
sit de aquel que sefiala ¢l peso de los
conceptos, para zafarse de él y revali-
dar lo sensible.

Juan Acha

£-20. 4=2, 1976

LAVIDA ALEVE

formales y de los d ati

1 I

En 1971 introduce volimenes cur-
VoS que dunm hasu I9‘?4 aflo en que
con imig ¢i-
lindricas. Salvo un.a sene de esfem
que op ¥
dades, va::(os y plenos (1975), con-
tinda yuxtaponiendo cilindros, hoy
limitados a los blancos, negros y con-
secuentes grises, asf como abocados a
ung suerte de tubismo sintético de in-
sinuaciones figurativistas (1976), cuya
volumetria tiene sus antecedentes en
Leger y Magnelli (1913) y en nuestro
tiempo hemos visto en Le Parc y algu-
nos artistas europeos, mientras lo sin-
tético recuerda la actitud de Juan Gris.
Indudablemente, Gonzilez de Ledn
es un espiritu cldsico: un postulador
ido de la ion geomé-
trica del universo, que regula consi-
guientemente las anmonias cémmas ¥
hasta las configuraci y fi
que, en la } S nos p
desordenadas, intrincables e incom-
prensibles. De allf la trayectoria gue
trazan sus exploraciongs pictoricas y
su actual geometrizacion tubular de fi-
guras humanas vistas desde varias pers-
pectivas, La estricta simetria ha des-
ido, pero la ambigiedad perma-
nece y, con ella, la funcién cognosciti-
va de su obra: la de los probi de

Calipigia. A

Ad Lunae Sororem

ayer lo poco que la lengua castellana se habfa dejado 1iri-
te arrebatar por la hlpamta belleza que los Antiguos cantaron en Venus

tan p

revista.

Estalla tu pelo
A nivel del mar

Velas mis velos

Y yo me pierdo
Entre mis dientes
Me digo adios

Adigs a las armas

Tus nalgas presss

titulo un poco mahgorem, en apariencia, de “Adios a las armas”, Marco An-
tonio Montes de Oca nos envia un poema especialmente escrito para nuestra

Adids a las Armas

Negra espuma encabritada

Aungue ningin muerto
Sabe cudndo se dice adios

Con que te defiendes
Tus nalgas de lumbre repartida

Entre los barrotes de mis arafios
Inseparable fruto dividido

Te miro y no te invento

Te miro y no lo creo.

Marco Antonio Montes de Oca.

den ahora los poetas. Con el




