{HA NACIDO YA
EL POINCARE
ELECTRONICO?

En un suceso més cercano al es-
pectéculo que a la ficcidn vimos,
no sin experimentar cierta angus-
tia, c6mo el 10 de febrero de este
afio Gary Kasparov fue derrotado
por Deep Blue (la méquina de IBM
que puede computar 200 millones
de datos por segundo) si bien al fi-
nal la serie fue ganada por el maes-
tro ruso. Es esta la primera vez que
una méquina sin razonamiento ni
personalidad, basdndose en el c4l-
culo puro, vence a un hombre en
un torneo de esa categorfa. Todo
el mundo sabe que las mdquinas
analiticas son fieles ordenadores de
la iniciativa personal y, en los dlti-
mos dos afios, portadoras de ilusio-
nes colectivas. Nadie, sin embar-
go, les concedfa hasta ahora un
comino de creatividad. Son el feti-
che perfecto: enajenante, venera-
ble y eficaz. Representan al idolo y
el idolo no es el dios.

Entre algunos mateméticos y
expertos en inteligencia artificial
las cosas han sido distintas desde
hace algunas décadas. En lugar de
convertirlas en amuletos o en fieles
esclavas, diversos grupos de investi-
gadores con grandes equipos de
c6mputo, aunque algunos de éstos
ni siquiera muy sofisticados, han
mostrado la capacidad de respuesta
creadora de las méquinas analfticas,
el chispazo brillante de las precur-
soras de Deep Blue. Lo que han he-

cho es “alimentarlas” con un grupo

ABRIL DE 1996

LA VUELTA
LA ESQUINA

E/4

de reglas bésicas y un propésito es-
pecifico, y tratar de simular el tipo
de “arrebatos”, de “encontronazos”
iluminadores que tuvieron Henri
Poincaré después de una noche de
insomnio producido por una taza
de café negro o Kekulé dormitando
en el autobis que lo llevaba de re-
greso a su casa.

Con base en la idea de la “repre-
sentacién emergente” puede desa-
rrollarse un juego cuyo objetivo es
descubrir las reglas del creador. Los
matemdticos Derek Partridge (U.
de Exeter) y Jon Rowe (U. de Buc-
kingham) escribieron un programa
que contenfa reglas iniciales para
que un tallador electrénico echara
los naipes. En pocas horas la m4-
quina descubrié dichas reglas y
mostré sorprendentes “rasgos de
creatividad”, tomados al vuelo, co-
mo cambiar el sentido de la reparti-
cién de naipes con objeto de evitar
atascarse en rutinas ociosas.

Desde luego la simple combina-
ci6én novedosa de viejas ideas no
hace “creativo” a nadie por muy
bonita que sea su ventana. Deep
Blue perdié el torneo porque Kas-
parov tuvo algo mds frente al table-
ro que una serie saética y fulminan-
te de cdlculos. Tuvo el absurdo. Por
eso Fernando Arrabal, gran aficio-
nado al ajedrez, dijo que la disputa
habia sido una farsa y que esta im-
presionante velocidad rayaba m4s
bien en lo simplén y grosero, muy
lejos del arte que puede envolver al
ajedrez. Deep Blue no encontré la
manera de “expandir” las ideas im-
plicitas en el programa que la ani-
ma pues el esfuerzo, el segundo
aliento es una prerrogativa huma-

na, ajena a esta clase de mdquinas
analfticas.

Como bien sefiala Arrabal hay
otros que han inventado méquinas
mucho mis interesantes. Por ejem-
plo, P. Johnson-Laird (U. Princen-
ton) escribi6 un programa que pue-
de improvisar jazz suponiendo que
la capacidad de los buenos improvi-
sadores del género se basa en la rd-
pida manipulacién de complejas se-
cuencias percusivas. Pronto se dio
cuenta de que toda esa complejidad
descansaba en unas cuantas reglas
simples y claras pero que al trans-
portarlas a una maquina el resulta-
do era mds bien gris. Lo sorpren-
dente fue que la mdquina podia
acompafiar a una banda del conser-
vatorio de Berkelee (Boston), aun
tratdndose de una primera genera-
cién. Lo mismo pasé con el “arte
primitivo” de finales de los afios 70.
Verdaderos evangelios de la pldsti-
ca se escribieron en LISP, luego en
Pascal y ahora en C, la lingua fran-
ca de los 90, con ganas de subirse
sobre los hombros de Picasso, diga-
mos, y llenar de nuevo los lienzos,
una nube de pixeles para los nuevos
artistas pldsticos.

Pero tampoco esta versatilidad
sonora o visual por sf sola puede
llamarse creativa realmente. A me-
diados de los extrafios y conflicti-
vos afios 70, Douglas Lenart (Stan-
ford) escribié un programa en LISP
para descubrir resultados fundamen-
tales en matemdticas. Introdujo en
su mdquina conceptos bdsicos como
“interseccién” o “unién”, junto con
unos 200 argumentos heuristicos (o
reglas) con el propésito de desarro-
llar propuestas para hacer nuevas
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cosas y comprobar la veracidad de
afirmaciones diversas. La mdquina
utilizarfa ese aparato heurfstico pa-
ra buscar conceptos novedosos que
aparecerfan tarde o temprano, y de-
cidir si constitufan o no un descu-
brimiento “interesante”. Al cabo
de unas horas de procesamiento la
méquina comenzé a descubrir pro-
cedimientos en los que s6lo suelen
pensar jévenes matemdticos entre-
nados. En poco tiempo ya habia
comprendido las reglas de Morgan
del dlgebra booleana. De pronto su-
girié que todo nimero par mayor
que 4 puede escribirse como la su-
ma de dos niimeros primos. Se trata
de la conjetura de Goldbach, una
famosa idea puesta en circulacién
por este matemdtico prusiano del
XVIIL. Al igual que Goldbach la
médquina tampoco pudo probar la
conjetura.

Semejante “creatividad” era un
tanto obvia. Graeme Ritchie (U.
Edimburgo) y Keith Hanna (U.
Kent) han hecho notar que las co-
rrelaciones entre el lenguaje LISP y
las matemdticas son muy estrechas.
Por tanto el truco de Lenat estaba
resuelto de antemano. Més creati-
vas resultan aquellas maquinas que
toman datos eléctricos confusos y
vagos y pueden deducir de ellos la
ley de Ohm, o bien aquellas que sin
tantas pretensiones son simple-
mente dtiles. Tal es el caso de la
mdquina detectora de arritmias
ventriculares, no invasiva, disefia-
da por Lorenzo Jacobs (MIT). O in-
cluso el sintetizador modificado por
Ariel Guzik para recuperar el soni-
do de una lagartija en el desierto,
su panza al despertar o tus pulmo-
nes en la glorieta de Cuauhtémoc.
Quizd lo que le falta a todas estas
méquinas analiticas es una taza de
café negro. El creador, humano o
cibernético, tendrd que ser quijo-
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tesco y compulsivo como el ajedrez
de Arrabal o nada serd. #

CarLos CHimar

MAR EGEO

A migo de Paul Eluard, René
Char y Henri Michaux durante el
periodo en el que vivié en Francia
(1948-1952), Odysseas Elytis es au-
tor de Axion Esti, el largo poema
que en forma de oratorio fue am-
pliamente difundido durante los
afios sesenta con la misica de —al-
guien lo recuerda— Theodorakis.
En él, Elytis enumeraba las islas del
mar Egeo, agua, luz y costas medite-
rrineas que, comedidas, le regala-
ron un sobrenombre de pro~hom-
bre: trovador del Egeo.

Segiin los redactores de Afp
{Ansa, después de una muy activa
participacién politica y social, du-
rante la dictadura griega de 1967 a
1974, Elytis dej6 de publicar total-
mente ¢, incluso, abandoné toda
participacién civil. No obstante,
aquel largo poema junto con El dr-
bol de luz y la decimocuarta hermosu-
ra, El sol primero, Canto hevoico v fii-
nebre por el alférez caido en Albania y
Maria Nefeli, constituyen unas de
las méAximas retribuciones a la poe-
sfa de cualquier lugar. Nosotros,
hispano-hablantes, recordamos
una traduccién del poeta que, gra-
cias a Plaza y Janés, publicG en 1980
Cristidn Carandell.

Odysseas Elytis murié el pasado
18 de marzo. Su nombre, hay que
citarlo, es un derivado de tres pala-
bras, a saber: Ellas (Grecia), elpida
(esperanza) y elefteria (libertad).
Una manera quizd demasiado grave
de suplir el apelativo cierto, Ale-

pudhelis, que los lectores de griego
sabrdn leer. #

GRAN POETA Y SIMPLE
VERSIFICADOR

Pedro Lastra, autor de una antolo-
gia de Borges, publicé recientemen-
te unas Conversaciones (Atelier)
con Enrique Lihn, el poeta chileno
de quien, a su vez, el FCE acaba de
editar Porque escribi, seleccién am-
plia de su obra preparada y prologa-
da por Eduardo Llanos Melussa.
Lastra recoge en aquellas Conversa-
ciones un dictamen estricto y, sobre
todo, enigmético sobre el trabajo
poético en nuestras tierras: “es raro
que un escritor inteligente escriba
versos en Hispanoamérica”. Lo cier-
to es que, precisemos, el juicio se di-
rige a Borges, sobre quien abunda:

“Ahf tienes esa métrica —ese
ritmo externo y mecénico aprendi-
do en las preceptivas—: como se
trata de un poeta que Frye llamarfa
poco o nada musical, apela a esos
sustitutos del ritmo que son los ver-
sos “metronometrados” y rimados.
Es una rima de una pobreza poco
comdn, con meros sonidos idénti-
cos, en las antfpodas de la rima se-
mdntica que encuentra o descubre
la homologia de sentido en la ho-
mofonia, en la semejanza o igual-
dad de los sonidos. Borges rima
como lo hacia Nufiez de Arce o al-
gunos modemistas tan desasistidos
como José Santos Chocano: espe-
jos con reflejos, cielo y vuelo, im-
penetrable e inhabitable. Un dic-
cionario de rimas, por la exigencia
de exhaustividad propia del siste-
ma, es mds audaz.” £

Davie MEDINA PORTILLO
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