ARTES Y MEDIOS

ARTES VISUALES

El arte de

Gabriel Figueroa

nbuen dia Gabriel Figueroa Flores se pusoa trabajar

con el contenido de uno de los mayores fondos en

el acervo de su padre: los rizos de celuloide con las
pruebas de cdmara del propio Gabriel Figueroa, nada mds
por destacar la densidad estética en lo més acabado de su
cinematografia. Eligié los mejores fotogramas en esas tomas
y los trasladé al papel tras restaurarlos y estabilizarlos. Esto
explica que en los tltimos aos la obra de Figueroa empezara
a suceder también fuera de la superficie de la pantalla y al
margen del movimientodel cine, es decir: en el instante unico
de la imagen fija.

A contrapelo del nada discreto encanto de este tltimo
Figueroa, aunque aprovechando lo que se ha visto al
mostrar sus imagenes fuera de la escala y textura de la
pantalla, se mueve la exposicién del Palacio de Bellas
Artes “Gabriel Figueroa, cinefotégrafo”. En ella hay algo
de este inesperado Figueroa, novisimo y hasta raro sobre
papel, pero la exposicién ensaya sobre todo una brillante
y ladica recuperacién del tnico Figueroa que realmen-
te existio: el artifice dela prédica estética en un gran nimero
(y variedad) de peliculas mexicanas del siglo pasado; y
para tal efecto en la exposicién se cre6 una imposible sala
de cine en cuyo interior se ven los documentos, las fotos,
los carteles y las proyecciones videograficas que respaldan
el discurso.

La estructura de la exposicién obedece a poco mas de una
docena de secuencias, las primeras de las cuales serialan las
raices estéticas en la obra de Figueroa: “La patria ilustrada”,
“1Que viva México!”, “Candilejas”, “La bola” y “El indio”.
Las dos primeras van de los horizontes fotograficos de Hugo
Brehme al paisaje vanguardista que Anita Brennerle dioalas
paginas de [dolos detrds de los altares con las imagenes de Weston
& Modotti, y concluyen en la mirada de Eduard Tisse, el
cinefotégrafo de S.M. Eisenstein. Las otras tres secuencias
trazan el recorrido inicial de Figueroa detras de una lente,
casi en paralelo al proyecto de Eisenstein jQue viva México!:
como retratista de estudio, como anénimo fotégrafo de fijas
en muy diversas filmaciones nacionales antes de operar una
cdmarade cine, y por tltimo como espectador de una pelicula
central en la formacién de Figueroa, Janitzio, gloria y sima de
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Figueroa nunca oculté su admiraciéon por este trabajo
pionero de Marquez Romay, quien en adelante formé un
corpus particular con rostros e indumentarias del mundo
indigena. De hecho, Figueroa volvié mds de una vez sobre
algunos de los hallazgos de este pionero, como cuando un
artistaseaventura por determinadas obras de sus mds queridos
maestros, con dnimo de apropiacién y enmienda.

Gabriel Figueroa se empend en entender la manera en que
las peliculas funcionan en la cabeza del espectador, casi en
los mdrgenes de la edicién y a un lado incluso de la propia
foto. Las conclusiones a las que llegé hay que buscarlas en la
pantallay su eje eslamaterialidad del relato. En la exposicion
lo confirman momentos paradigmaticos de la cinematografia
deFigueroaen cintasde Fernando de Fuentes, Chano Urueta,
Alejandro Galindo, Emilio Fernandez,Julio Bracho, Roberto
Gavaldén, Luis Bunuel y John Huston, entre otros.

Las preguntas y dudas sobre el funcionamiento del ilu-
sionismo cinematografico debieronaparecerenlaimaginacién
narrativa de Figueroa al comienzo de los novecientos treinta,
cuando se incorporé a la naciente industria como discreto
fotégrafo de fijas en el rodaje de la tercera cinta sonora de
Miguel Contreras Torres, Revolucién. En adelante fue testigoy
parte de la puesta en escena de peliculas tan diversas como El
tigre de Yautepec, Profanacién, Enemigos, Tribu, La nocbe del pecado,
El primo Basilio, Judrez y Maximiliano y Suprema ley, ademds de
otras ya citadas. Su trabajo como stillman consistia en robar
a la fotografia de la misma pelicula los momentos mds aptos
para el uso propagandistico o comercial de algunas escenas,
como laexposicién bien ilustra los casos de Tribu'y La mujer del
puerto. Sélo que Figueroa no se contenté con esoy en breve se
incorpord al trabajo de iluminacién, en donde al agudizarse
las mismas preguntas y dudas sobre la magia de la pantalla
formé una idea mds precisa del relato.

Asi que el interés por conocer los métodos y técnicas
de la cdmara de cine fue en ¢l desde el principio mas bien
efectista y practico que un gesto de mero preciosismo. Un
interés que tiene que ver con la disputa por el espacio que
siempre caracterizé el ejercicio profesional de Figueroa, tanto
en términos profesionales como estéticos, pero que obedece
asimismo a su innato deseo por contar la fugacidad de un
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Luis Buiiuel es una secuencia de “Gabriel Figueroa, ci-
nefotégrafo”. En ella hay atisbos de lo suyo entre 1952 y 1964:
FEl, Nazarin, El dngel exterminador, Simén del desierto.

Los olvidados, en cambio, aparece entre metrépoli y barrio
bajo, lo que va muy bien desde la primera vista de Julio
Cortdzar. “He aqui que todo va bien en un arrabal de la
ciudad”, escribié Cortdzar en 1952, “es decir que la pobreza
y la promiscuidad no alteran el orden, y los ciegos pueden
cantary pedir limosnaen las plazas, mientras losadolescentes
juegan a los toros en un baldio reseco, ddndole tiempo de
sobra a Gabriel Figueroa para que los filme a su gusto. Las
formas —esas garantias oficiales no escritas de la sociedad, ese
who’s who bien delimitado— se cumplen satisfactoriamente.
El arrabal y los gendarmes de ficcién se miran casi en paz.
Entonces entra el Jaibo.”

Enla exposicién este arrabal de las formas lo documentan
fotos de Héctor Garcia, Nacho L6pez, Juan Guzmany Rodrigo
Moya. Y el arrabal de Los olvidados en su dia no tuvo mejor
testigo que Cortdzar, quien vio el antipatetismo de la mirada
del Jaibo-Bunuel:

Aqui los chicos mueren a palos y sin pérdida de tiempo,
se pierden en las callejas sin mas bienes que un talisman
al cuello y un sarape al hombro [...] Bufiuel no nos da
tiempo de pensar, de querer bacer algo por 1o menos con un
movimiento de conciencia. El Jaibo tira de los hilos, la
cosasigue. “Demasiadotarde”, rie el dngel feroz. “Debiste
pensarlo antes. Miralos ahora morir, envilecerse, rodar
entrebasuras.” Y nosllevadelicadamente sobre la pesadilla
[...]Unaauna, lasfiguras del drama caen en su nivel basico,
el mds bajo, el que las formas disimulaban. Gentes a las
que tenfamos un algo de confianza, se envilecen a dltima
hora... Entre tanto la policia mata al Jaibo, pero se siente
que esta reivindicacién de las formas sociales es todavia
mds monstruosa que los dramas desencadenados por ¢l;
ahogado el nifio, Maria tapa el pozo. Preferimos al Jaibo,
que nos lo ha hecho ver, que nos dala dimensién del pozo
a tapar antes que otros nifios caigan.

Si Figueroa rara vez discutia una puesta en escena, no tenfa
por qué comportarse de otra manera con Bufiuel. Tal vez por
esto en 1974 lo llamé “mi fotégrafo predilecto”, casi un cuarto
de siglo después de Los olvidados.

Qué romance habia entre el cine y las locomotoras, escribié
hace afios John Berger. Y, en efecto, Gabriel Figueroa dej6
miles de pies de pelicula que dan fe de la fascinacién de la
cdmara por las maquinas en movimiento, o bien en reposo
en los patios de hollin y acero, o al momento de alejarse de
la escena y de la historia.
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Hay locomotoras e hilos de vagones desde Vdmonos con
Pancho Villa, en la que Figueroa trabajé como operador del
camardégrafo Jack Draper, hasta la escena que en una ocasion,
en plena madurez profesional, sofi¢ filmar: el convoy del
presidente Venustiano Carranza en la estacion antes de salir
rumbo a la muerte, tal y como la imaginé a la hora de leer Fl
rey viejo. En los fotogramas recuperados de Figueroa salté a
la vista la locomotora en una composicién muy a la manera
de otra que capté Alfred Stieglitz al comienzo del siglo XX.
Pero no sélo eso. Esta misma locomotora, vista en el interior
de su plano secuencia original en Victimas del pecado, es la
esencia del relato, la pieza indispensable para redondear
el comentario de la historia. La portentosa imagen de la
méquina lo es precisamente por la densidad con la que sus
diferentes planos llenan la pantalla y por la densidad que
desde luego anade al relato.

Por arios Figueroa fue leyenda, menos por su manera de
retratar el paisaje que por la tapiceria de sus cielos, el tltimo
plano en el cuadro de la imagen. De cara a la diversidad de
niveles en la fotografia de Figueroa, al recordar el centenario
desunacimiento saltaalavistasu enorme vocacién narrativa.
Y entender asi su trabajo invita a leer de nueva cuenta la
tension en el orden de sus imagenes. —

— ANTONIO SABORIT

“Gabriel Figueroa, cinefotdgrafo” se expone en el Palacio de Bellas Artes del 29 de enero al 27 de
abril de 2008.
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FOTOGRAFIA

Foto: Gregory Colbert

¢Naturaleza decorativa
VS. haturaleza asesina?

B Dulccesunbuen adjetivo paradefinirlamegaexposicién
fotografica “Ashes and Snow” presentada en el Zécalo
delaciudad de México? Talvezno, peroayudaadefinir

la imagen publica de un hombre empefiado en transmitir su
mensaje ecoldgico y pacifista al mundo. Dulce es la palabra que
acudiéamial salir del Museo Némada, construido con bambu
y contenedores de barco a lo largo de 5,130 metros cuadrados,
casi siete mil metros menos que el Arsenale de Venecia, donde
se present6 por primera vez esta muestra. “¢Has visto Grizzly
Man, el documental de Werner Herzog sobre un hombre
devorado por los 0sos después de una convivencia de afios?”,
preguntoal famoso Gregory Colbert, un fotégrafo desconocido
hasta 2002, capaz de declaraciones como esta: “Quiero mirar a
través de los ojos de los elefantes. Quiero danzar la danza que
no tiene pasos. Quiero convertirme en la danza.”

Si,dulce eslapalabra paraabordar, porahora, el rostrovisible
de un fenémeno emparentado con las secciones de decora-
cién de Vogue, la moda internacional, el Discovery Channel en
version soft y un ecologismo pseudomilitante. Asf, mastican-
do la dulzura de este espectdculo multimedia —sus soportes,
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el video—, pienso que conocer las imdgenes del ahora artista
exige dos horas de cola entre mansas filas de nifios, adul-
tos y ancianos. Y la gente persevera hasta ingresar al Museo
Noémada, disefiado en México por el arquitecto colombiano
Samuel Vélez, pues en Japén, Nueva York y Los Angeles fue
el japonés Shigeru Ban quien recibié de Colbert el encargo
de construir la “primera catedral del siglo xx1”. “¢Has visto
Grizzly Man?”, repito mientras recuerdo una entrevista de Le
Nouvel Observateur con Werner Herzog: “Para [Klaus] Kinski
la naturaleza es decorativa como una tarjeta postal. No me
gusta su lirismo romdntico cargado de acentos new age sobre
la armonia del universo. Si existe armonfa, ésta es engafiosa.
Cuando se estd en medio de laselvala naturaleza no tiene nada
de maravillosa: es asesina.”

El autor de este bestiario celebra la pregunta. “Primero
—comienza— el protagonista de Grizzly Man tenfa problemas
psicolégicos, era un maniaco. Segundo, Herzog asegura que los
osos siempre tenfan la misma expresién. Hay una escena en el
documental sobre Fitzcarraldo en que afirma: ‘Los pajaros noesta-




en la naturaleza, yo veo el paraiso. La criatura mds violenta de la
naturaleza es el ser humano y ésta ha aprendido a tener miedo
de nosotros. Aqui en el Zécalo hay mucha sangre.”

Arrobo en Venecia

El Museo Némada, nombre de la estructura imaginada para
albergar la muestra, ha suscitado arrobo aunque también
rechazo, como el de Roberta Smith en The New York Times,
quien ve la exposicién como narcisismo y egomania. En
México se le ha calificado de populista, un adjetivo no apli-
cable a las muestras en las demds ciudades porque alld cada
espectador pag6 doce délares para ver imagenes de gran for-
mato en las que elefantes, osos, ballenasy pajaros hablan dela
convivencia humanaconel mundoanimal. En ellasaparecen
hermosas mujeres jévenes (hay sélo una anciana) e inocentes
nifos asidticos y africanos. Con diferencias segun la sede, las
imdgenes se montan en un ambiente de [uces suaves y musica
serena, en cierta forma a la manera de un spa.

“No es populismo”, sefiala Colbert. “Esta exposicién ha
estado en Italia, Estados Unidos y Japén y aqui hicimos algo
distinto porque el noventa por ciento de la poblacién no puede
ir al cine. Si inspiramos a la gente por medio de la naturaleza,
somos culpables; si convertimos un lugar de manifestaciones
politicas en un lugar pacifico, somos culpables; si la gente
piensa que la naturaleza es de izquierda o de derecha, somos
culpables. Yo vengo aqui como canadiense, voto por la natura-
lezay ésta notiene partido politico. Puedo decir que la envidia
y los celos son dos de los peores sentimientos y surgen cuando
a diario tienes cuarenta mil espectadores, un récord mundial.
Hay personas con cojones [en espafiol] para hacer esto; los que
no los tienen sélo pueden escribir estas cosas.”

Colbert es un sefor de 44 afios, salido de la nada, con un
rostro bronceado y una discreta cola de caballo. Asi como no
creeen lahistoriareal filmada por Herzog, ami me cuesta creer
que ¢l se haya retirado diez afios para realizar expediciones
en Egipto, Kenia, Namibia, la Antartica y Sri Lanka con el
propdsito de convivir con unas cuarenta especies animales.
Ahora regresa y presenta su proyecto con éxito clamoroso,
libre de heridas causadas por las bestias. “dSientes miedo a
veces en tus exploraciones?”, pregunto. Colbert —quien afirma
organizar sus exposiciones sin destino planeado, sin brajulay
sinmapa porque parte del proceso es perderse—sonrie: “Es mds
bien sentirse vivo. Sélo hay que sentir respeto por los animales
pues estds muy expuesto. He hecho cincuenta expediciones y
nunca me ha pasado nada.”

Loselogios nosiemprevienen delos criticos. Home & Garden,
de The New York Times, dedicé un reportaje a su casaloft estudio
fundacién ubicada en el Bowery pues Colbert eligié para tra-
bajar una elegante sala de conciertos neoyorquina construida

después de trasladarlas en un barco rentado. Asistieron, entre
otros, Donna Karan (coleccionista suya), Bianca Jagger, Susan
Sarandon y Kevin Spacey. Su fundacién Flying Elephants
otorga cada afo cincuenta mil délares al artista o cientifico
que mds ayude a mejorar el medio ambiente. Abundan los
blogs que exaltan la sensacién de relajamiento suscitada por
el Museo Némada y hay quienes sostienen, parafraseando al
autor, haber atisbado el mundo desde la mirada de un animal.
Es el aire de los tiempos, como puede comprobarlo Spencer
Tunick con sus instalaciones de desnudos en las principales
ciudades del mundo, el Zécalo incluido.

De mendigo a principe

Cuando algo no tiene explicacién es bueno seguirle la pista al
dinero, dicenlos que saben. Enalgunosreportajes se menciona
que Colbert y Rolex, su principal patrocinador, rentaron por
trescientos mil délares diarios el muelle del rio Hudson donde
seubicé lainstalacion museo detrescientos cincuenta millones
de délares. Verdaderas o no, las cifras escandalizan a muchos.
Detrds de tan metedrica carrera hay financiamiento a raudales:
como ¢l mismo lo cont6, el “director de documentales que
mendigaba subvenciones y pasaba apuros para pagar la renta”
dejé de serlo para hechizar al mundo. Los temas del Colbert
documentalista eran la muerte y el sida. Ahora dice preferir
el trato con elefantes, ballenas, osos e ibis, pero no menciona
cémo logra la alta calidad técnica de su trabajo.

Colbert ha condenado al mercado del arte por dar millones
a Damien Hirst. Esta cronista ha entrevistado a ambos artistas
y confiesa que prefiere las imdgenes alarmantes del britdnico,
quizd debido a esa intensa sensacién de fragilidad que trans-
miten. Con el bestiario del Zécalo, muchas personas pueden
empalagarse o, peor, aburrirse.

¢Habra més en el proyecto supermediatico de Colbert ade-
mas de la Animal Copyright Foundation, planeada para obte-
neringresos de la publicidad y mejorar el medioambiente? No
lo sé. Mi primera reaccién al ver sus imdgenes fue admirar su
silenciosa belleza. Ahora, ya empachada, me sorprende seme-
jante megaproducto, con novela epistolar incluida y biografia
de autor con tintes legendarios. Con seguridad habra mas
construcciones arquitecténicamente valiosas, pero es dificil
imaginar una evolucién estética del artista. Aunque no mani-
pule digitalmente ni sede a sus salvajes modelos fotogréficos,
Colbert puede haber llegado a su limite como mago de la
armonia en el Paraiso.

{Por quénoejercer el mecenazgo conalguien asi? El Primer
Mundo apoya las causas sociales y ecolégicas, tratese de reser-
vaciones indigenas, que parecen gustara Colbert, o de musicos
latinoamericanos disfrazados de zapatistas. —

— MAGALI TERCERO
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El cuerpo vy la violencia

n una habitacién oscura, un hombre estd sentado

frente a otros cinco. Salvo unos calzones negros,

no lleva ropa encima. Su postura es rigida, tensa.
Sélo habla cuando se le interpela. Vestidos con traje negro
—impecables, a su manera—, los cinco examinadores escrutan
cada centimetro de su piel desnuda. Eso les basta para saber
que el hombre estuvo en prisién en Siberia, que se ha dedicado
arobary que nunca ha delatado a nadie. Los tatuajes que lleva
enbrazos, espalda, pecho,abdomen y muslos dan cuentade su
biografia hasta el momento de llegarahi. Hallegado a esa habi-
tacién para,ahora, trazar su futuro. Tras
negar a su padre y madre, y prometer
lealtad al c6digo de la Vory V Zakone,
Nikolai Luzhin (Viggo Mortensen) es
aceptado como miembro de la mafia
rusa, en este caso asentada en Londres.
En la secuencia que sigue, Nikolai serd
marcado con uno de los emblemas que
distingue al clan: estrellas tatuadas en
las rodillas, y sobre el corazén.

Laescenatienelugarhastael altimo
tercio de la pelicula Promesas peligrosas, y
desencadenavueltas de tuercay desenmascaramientos que se
suceden, sin parar, hasta llegar a la escena final. Identidades
e intenciones que hasta entonces se tenfan por reales, se
revelan como una fachada, y le recuerdan al espectador un
hecho simple que pudohaber olvidadoalolargo de unatrama
imbricada, y por momentos anclada en los clichés del cine de
gdngsters. Este hecho simple es que se trata de una pelicula
de David Cronenberg, cuya reincidencia en ciertos temas
rebasa su primera intencién. Que Promesas peligrosas se consi-
dereonounapeliculacronenbergianaesunasunto que,sihay
que creerle, aburre, divierte o tiene sin cuidado al director.
Lo cierto es que para fines pricticos —la experiencia de ver
la pelicula— la presencia de obsesiones y temas que ya han
transformado suapellido en adjetivo pedante consigue que la
pelicula se eleve por encima de su género y de su guion.

A grandes rasgos, el planteamiento. En el Londres con-
tempordneo, una nifia llega con trabajos a una farmacia;
pide algo indescifrable, se desangra por entre las piernas y
se desploma en el piso. En un quiréfano de emergencias, la
nifia muere un minuto antes de dar a luz. La partera, Anna
(Naomi Watts), rescata el diario que la chica llevaba en su
bolsa —era rusa, tenfa catorce afos y se llamaba Tatiana—y
cniregarie al pebe N4d
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tarjeta en el diario la conduce al restordn del ruso Semyon
(Armin Mueller-Stahl), un hombre paternal que le promete
traducir el diario.

Semyon es padre de Kirill (Vincent Cassel), untipo impul-
sivo, borracho, agresivo y, se rumora, homosexual. En el
cédigo de la Vory V Zakone —sociedad de ladrones rusos
que observan principios de proteccién mutua—, los atributos
de Kirill son motivo de vergiienza, ya no se diga si pretende
heredar de su padre el liderazgo de la familia. Para ayudarlo
a limpiar sus excesos, Kirill se hace acompanar de Nikolai.
Cuando Anna se adelanta a traducir
fragmentos del diario, se da cuenta
de que Tatiana era una esclava de la
Vory V Zakone y la nifia recién naci-
da, el peor de los excesos cometidos
por el clan.

Como en su pelicula previa, Una
bistoria violenta, el tono realista de
Promesas peligrosas circunscribe los
temas de Cronenberg —la fusién entre
tecnologia y cuerpo, la duplicidad, la
naturaleza hibrida de laidentidad—al
terreno estricto de la metdfora, muy lejos de la literalidad per-
mitida en la ciencia ficcién. Por tratarse de mundos posibles,
sus preguntas filoséficas hacen eco en la experiencia de su mds
mundano espectador. Hermana gemela de Una bistoria violenta,
Promesas peligrosas es menos la intriga que se cuenta en la super-
ficiey maslahistoriade un hombre cuyavida pasada (y secreta)
sevuelve incompatible con su nuevaidentidad. Siuno cambia
de vida, ¢ha sepultado su esencia o estd en vias de conocerla?
En Promesas peligrosas, Viggo Mortensen —impecable— crea un
personaje escondido tras tantas mdscaras que acaba por no
distinguir entre su coraza y lo que queria ocultar.

Lasestrellasen el pecho de Nikolailo convertiran, simul-
tdneamente, en traidor, traicionado, criminal y redentor. La
forma mds antigua de intervencién al cuerpo, el tatuaje es
un rechazo de la condicién natural. Por su esencia discri-
minatoria, es uno de los primeros vocablos en la historia de
la aniquilacién. Si el eje del universo Cronenberg ha sido,
desdesiempre, el cuerpo, y sutema masreciente, laviolencia
como causa y consecuencia de la evolucién, la secuencia en
la que Nikolai exhibe su piel grabada y acepta una nueva
marca es, en el cine reciente, la sintesis mds lograda del
discurso de un director. —
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Lujuria y traicion
de Ang Lee

El taiwanés Ang Lee es
uno de los pocos directores extranjeros
instalados en Hollywood que pueden
hacer lo que les dé la gana sin perder el
estilo. Lo mismo gana un Oscar por E/
tigre y el dragdn que filma Hulk o una cinta
de vaqueros gays. Ahora vuelve a sus
raices con una peliculahablada en man-
darin y situada a principios de los afios
cuarenta, en la China ocupada por los
japoneses. Un grupo de estudiantes de
teatro conspira para asesinar a Mr. Yee
(Tony Leung, soberbio como siempre),
un politico traidor a la causa de su pais.
La inquietante Wong es la encargada
de seducirlo para entrar en su circulo,
peroen el proceso se desatard una cruda
pasién entre ellos. Un filme que combi-
nade manerasoberbiaun estilo pausado
con irrupciones de violencia extrema,
tanto criminal como sexual. —

—BE

Lejos de ella

de Sarah Polley

La mayoria de las pelicu-
las sobre enfermedades mentales gira
alrededor de la creciente soledad del
paciente, habitante de un mundo ahora
desconocido, e incapaz de compartir
con otros su percepcién de la realidad.
Lejos de ella, debut como directora de la
actriz Sarah Polley, propone mirar el
proceso—en este caso, la enfermedad de
Alzheimer— desde el punto de vista del
companero abandonado. Julie Christie
fue nominada al Oscar por su interpre-
tacién de una mujer que, en un lapso de
treinta dias, reemplaza a su marido
de cuatro décadas por un compariero de
asilo. Mds interesante que la actuacién
de Christie esel tono desafectado, rayan-
do en la parquedad, con que se trata un
tema proclive al melodrama y al abuso
sentimental. La austeridad elegida por
Polley reviste de dignidad la decisién
del protagonista de proveer a su esposa
de todo aquello que si tiene lugar en su
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Escena de La zona.

nuevo y desconocido universo, aun si
eso implica hacer a un lado el recuerdo
deunavidajuntosy por tanto, junto con
ella, renunciar a su identidad. —

El ojo del mal

de David Moreau y Xavier Palud

De El aro a La maldicién,
pasando por filmes menos comer-
ciales como Pulse (del genial Kiyoshi
Kurosawa), Hollywood ha “refritea-
do” pricticamente todas las peliculas
asidticas de terror que han traspasado
fronteras en los dltimos anos. Faltaba
The Eye, de los hermanos tailandeses
Pang, y para ello se contraté a la dupla
francesa que en 2006 sorprendié con Ils,
una de las mejores cintas del género de
esta década. El remake respeta el guién
original, salvo por las reubicaciones
geogrdficas. Aunasi,y como es habitual,
el resultado es inferior. La historia de la
violinista ciega a la que le transplantan
las cérneas de una vidente llega ahora
demasiado estilizada, y es notorio que
alos directores les sienta mal la pirotec-
nia de efectos especiales. Es preferible
conseguir su debut en DVD. —

Elizabeth:
la edad de oro

de Shekhar Kapur

—BE

Nueve afos después se
estrena esta secuela de Elizabeth, cinta
que coloca a Cate Blanchett en el

selecto club de actores nominados
dos veces al Oscar por interpretar el
mismo personaje (Al Pacino, por su
Michael Corleone, es otro de ellos).
Esta nueva cinta tiene mayor presu-
puesto, con batallas navales incluidas,
y a un Clive Owen ya instalado en
el estrellato (su interpretacién de Sir
Walter Raleigh es quizd lo mejor de
la pelicula). ¢Valia la pena volver al
personaje? La estética preciosista del
director paquistani Shekhar Kapur,
consagrada a resaltar su evidente ido-
latria por la llamada “Reina virgen”,
lejos de agregar algo redunda en lo
que ya habia quedado claro desde el
primer filme: que Elizabeth lo sacri-
fic6 todo —hasta a su prima Marfa
Estuarda— por mantener la corona. —

—BE

La zona

de Rodrigo Pla

Versién invertida de La
hoguera de las vanidades, 1a premisa de
La zona es, a primera vista, promete-
dora. Cuando un billboard se desplo-
ma sobre el muro que resguarda una
zona residencial del DF, tres ladrones
se cuelan e intentan robar una casa.
La cosa termina mal, con muertos de
ambos bandos y uno de los ladrones
suelto en el fraccionamiento. En aras
de conservar sus privilegios, los resi-
dentes frenan la intervencién de la
policia y deciden hacer justicia por
sus propias manos. Paraunargumento
que descansa en el delirante modo
de vida (y de operar) de la clase alta
mexicana, los personajes de La zona se
comportan y argumentan demasiado
como la gente “normal”. Sus casas y su
apariencia estdn lejos de la opulencia
amoral que cada mes despliegan la
revistas de sociedad. Para hacer mas
crefble el infierno que plantea La zona,
harfan falta los toques surreales que
son moneda corriente en la estratés-
fera social. —

—ES





