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Los viajes
de la Guadalupe

por Rubén Cervantes Garrido

La exposicion Tan lejos, tan cerca. Guadalupe de México en Espana traza una ruta que va de
los origenes del culto guadalupano en la Nueva Espana a la expansion de sus imagenes al otro
lado del Atlantico. La muestra, actualmente abierta en el Museo del Prado, propone admirar la

historia compartida de dos paises.

o deja de ser interesante que la monu-

N mental exposiciéon que el Museo del

Prado le estd dedicando a Paolo Veronese

coincida en el tiempo con otra muestra en

apariencia muy distinta. Como cualquier

conocedor del Prado sabe, la amplia presencia en Espana

de obras de los grandes maestros venecianos del siglo xv1

fue esencial para el desarrollo posterior del arte espanol.

En lo que casi nunca se incide, sin embargo, es en que

esa presencia era compartida con muchos objetos artisti-
cos llegados desde el otro lado del Atlantico.

Tan lejos, tan cerca. Guadalupe de México en Espaiia,

comisariada por Jaime Cuadriello y Paula Mues,

enriquece nuestra imagen del panorama artistico de la
Edad Moderna. A través de un mapa salpicado de estre-
llas, por ejemplo, se nos informa de la distribucion geo-
gréafica de las aproximadamente 950 imagenes de la
Guadalupe mexicana que se han identificado en Espana:
un potente recordatorio de la vida propia que adquirié
esta advocacion apenas un siglo después de que el indige-
na Juan Diego tuviera su primer encuentro con la Virgen
en el cerro del Tepeyac.

Aproximadamente la primera mitad de la muestra
estd dedicada a explicar los origenes del culto guada-
lupano y la consolidacién de su iconografia. Merece la
pena reproducir en un espaiol algo actualizado, a modo

LETRAS LIBRES

AGOSTO 2025

CONVIVIO




AGOSTO 2025

de introduccién o recordatorio, las leyendas que acom-
panan a las cuatro escenas que flanquean la imagen de
la Guadalupe en uno de los primeros cuadros que se
encuentra el visitante, obra de José Juarez:

(1) Se aparece la Virgen Maria a un indio llamado Juan y
le envia al primer arzobispo de México pidiéndole que le
fabricase una ermita. (2) Vuelve el indio a la Virgen y
le pide senales: le manda que suba al monte por flores,
donde milagrosamente brotaron. (3) Baja el indio las flo-
res y se las ofrece a la Virgen; se las remite al arzobispo,
como sefial evidente de lo que pedia. (4) Presenta el indio
las flores en nombre de la Virgen; entre ellas se descubre
pintada su imagen en la manta o vestidura.

Esa “manta o vestidura” donde milagrosamente aparecié
la imagen de la Virgen, la misma en la que Juan Diego
transportaba las flores que de forma igualmente milagro-
sa habian brotado en el cerro, es la que se conserva desde
entonces en el santuario erigido sobre el lugar de aque-
Ilas apariciones marianas. Quien se acerque al cuadro de
José Judrez podra leer, ademas, que se trata de un “retrato
verdadero”, es decir, una copia exacta de la imagen que
quedé impresa en la ropa del indigena. Eso explica por
qué los comisarios hablan de la idea del “cuadro dentro
del cuadro” Y es que, al margen de fechas, estilos y cali-
dades, hay algo que permanece siempre igual en estas pin-
turas: la imagen de esa Virgen hieratica y serena, inmersa
en su mandorla radiante y puntiaguda.

El choque visual que produce ver angelotes rococés
flanqueando esa Virgen cuasi medieval es precisamente la
demostracion de su autenticidad, de su impermeabilidad
al tiempo histérico. Fascinados por la milagrosa creacion
de la imagen, muchos de sus primeros devotos le atribufan
su autoria a Dios, quien, segun algunos, la habria pintado
“usando como pigmentos las rosas que recogi6 Juan Diego”
Esta idea de una imagen primigenia de origen divino, de
la que derivan todas las demds, guarda relacién con otras
iconografias cristianas. La mas evidente es la Verénica, y
los comisarios han tenido el acierto de colgar junto a una
de las imdgenes guadalupanas mas hermosas de la exposi-
cién, pintada hacia 1751 y atribuida a José de Ibarra, la pas-
mosa Santa Faz de Zurbaran de 1658.

En 1654 llegaron a Madrid las dos primeras copias de
la Virgen de Guadalupe expuestas al culto, y fue a partir
de finales de ese siglo cuando se produjo su gran expan-
sién. Muestra de ello son las piezas de materiales y forma-
tos diversos que aparecen hacia la mitad de la exposicion.
Destaca un impresionante “enconchado” hecho con
incrustaciones de nacar, un medio artistico caracteristica-
mente novohispano que no se entiende sin los contactos
con Asia oriental propiciados por el Gale6n de Manila.
A veces no era una simple cuestion de influencia, sino
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que eran los propios talleres asiaticos los que producian
imagenes guadalupanas en marfil destinadas al mercado
novohispano y espafiol.

La devocién por la Guadalupe acabé convertida en
una cuestion de Estado. En 1754 adquiri6 el estatus de
patrona principal de Nueva Espana, lo cual despertd
una suerte de orgullo protonacional que fue clave para
que el papa Benedicto XIV le concediera una festividad
propia. Y si bien la monarquia mostré una gran simpa-
tia por la advocacion, parece claro que esta actud de “fer-
mento ideoldgico de la independencia”, como ha escrito
Ricardo Cayuela. Merece la pena senalar, en cualquier
caso, que las imagenes de la Guadalupe siguieron llegan-
do a Espana incluso después de 1821.

La exposicion Tan lejos, tan cerca se suma al creciente
interés que se advierte en los Gltimos afios en Espana por
la América virreinal. Sirvan de ejemplo las exposicio-
nes dedicadas recientemente en el Museo de América al
arte de los enconchados o al pintor Miguel Cabrera,
o la muestra Tornaviaje en el propio Museo del Prado.
Iniciativas como estas nos recuerdan que, entre el auto-
flagelo de la leyenda negra y la tentacién de reescribirla
en tonos rosados, queda un espacio grande y fértil para
la divulgacién de una riquisima historia compartida. ~
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