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La resistencia
cultural ucraniana

por Svitlana Biedarieva

Los ataques bélicos de Rusia contra Ucrania han tomado también la forma de saqueos
y destruccion deliberada de museos. Frente a esto, los ucranianos han encontrado una
forma de resistir a través de la creacion de un nuevo arte capaz de regenerar el patrimonio
perdido y de fortalecer una identidad cultural amenazada.

a guerra rusa contra Ucrania ha puesto al

descubierto una serie de temas que no

eran visibles antes de 2014, cuando Rusia

ocupd partes de las regiones de Donetsk

y Luhansk, asi como Crimea. En primer
lugar, la necesidad de resistir a la invasién evidenci6 la
urgencia de una consolidacién que ha sacudido las identida-
des, incluidas las étnicas, politicas y de género, provocando
cambios drasticos en la autopercepcion colectiva e indivi-
dual dentro de la sociedad ucraniana. En segundo lugar, ese
mismo impulso de consolidacién, sumado a la importancia
de cada accién individual frente a las atrocidades cometi-
das por Rusia, otorg6 un valor central a la agencia personal:
la capacidad de actuar en lugar de ser Gnicamente victima
de circunstancias violentas. Al igual que los esfuerzos de los
soldados ucranianos y voluntarios que apoyan al ejército, la
agencia se ha convertido en piedra angular de la resistencia

cultural ucraniana. Cuando los misiles, drones y cohetes
rusos caen sobre Kiev y otras ciudades ucranianas, el pen-
samiento que mantiene unida a la sociedad bajo ataque es:
esta accién puede contrarrestarse con la solidaridad, la resi-
liencia, la unién, pero también con la profunda compren-
sién del valor de cada vida, cada contribucién, ya sea en el
campo de batalla o en la esfera cultural. Cada acto indivi-
dual puede considerarse dentro de la resistencia.

En mi libro Ambicoloniality and war. The Ukrainian-Russian
case ofrezco una explicacién al enigma de por qué, desde hace
mucho tiempo, Rusia estd obsesionada con Ucrania, una si-
tuacion en gran parte incomprendida en América Latina
desde el inicio de la guerra. En el volumen publicado por
Palgrave Macmillan en 2025 argumento que el entrelaza-
miento entre Ucrania y Rusia ha ido en ambas direcciones,
y que el impacto simbolico histérico de Ucrania provocd que
el deseo colonial ruso tomara un rumbo irracional. Esto ha
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dado como resultado el colapso casi total del propio Estado
ruso, llevado por acciones obsesivas orientadas a apropiarse
del territorio ucraniano y a ejercer un dominio sobre las iden-
tidades —y las almas— de su pueblo. Este proceso ha seguido
las etapas de filtracién de influencias mutuas a lo largo de la
frontera compartida: apropiacion, afecto —o enredo—y, final-
mente, transgresion, lo que ha desembocado en una violen-
cia colonial por parte de Rusia que ya resulta anacronica.

Como bien ha sefialado Slavoj Zizek hablando sobre este
libro: “Incluso aquellos que eran muy criticos con la forma
enla que la Uni6n Soviética, China o Vietnam trataban a sus
vecinos eran muy reacios a calificarlos como ‘(neo)colonia-
listas’ En silencio asumian que el ‘colonialismo’ era algo que
hacian las grandes potencias occidentales (y que atin hacen a
nivel econémico), mientras que la expansién imperial actual
de Rusia y China (no solo hacia sus vecinos sino también en
Africa central) tenia que describirse en otros términos. La
aceptacion de un concepto que hasta ahora solo se reserva-
ba para el ‘mal’ ocasionado por Occidente lo cambia todo.”

En efecto, ha llegado el momento de nombrar el (neo)
colonialismo ruso como tal, una idea que la cultura ucrania-
na ha reflejado a plenitud. Las acciones destructivas de la
guerra neocolonial han implicado desplazamientos inter-
nos y externos a gran escala, apropiacién del patrimonio
cultural ucraniano en una magnitud incluso mayor que en
tiempos coloniales, saqueos, destruccion deliberada y geno-
cidio explicito —sin olvidar las fosas comunes encontradas en
Bucha, Izium, Irpin, y aquellas que atin esperan investiga-
cién forense en Maritpol, actualmente bajo ocupacién rusa.

En condiciones extremas, la resistencia cultural puede
tomar formas diversas y a menudo paraddjicas, lo que para
la sociedad ha significado una manera de revertir los efectos
negativos de la violencia. Entre las consecuencias de la gue-
rra, el desplazamiento ha tenido un papel importante para
lograr que los ucranianos reconsideren las identidades y, al
mismo tiempo, hacerlos acentuar su agencia. Por un lado,
muchos ucranianos perdieron sus hogares y, con frecuen-
cia, a sus seres queridos; pero, por otro, el desplazamien-
to propicié que grupos diversos se pusieran en contacto, lo
cual gener6 un mayor dialogo interno y abri6 horizontes
para colaboraciones productivas en el exterior. El desarro-
llo institucional de un conjunto de organizaciones culturales
publicas, privadas y de iniciativas comunitarias ha sosteni-
do una potente red de apoyo para proyectos culturales, artis-
tas y escritores desplazados. El conjunto incluye museos
publicos como Mystetskyi Arsenal y el Museo Nacional de
Arte de Ucrania, organizaciones sin fines de lucro como el
Centro de Historia Urbana de Lviv, centros de arte privados
como PinchukArtCentre, o proyectos autogestivos como
la residencia Working Room, que coordina la artista Lesia
Khomenko en el occidente de Ucrania.

1 Slavoj Zizek sobre Ambicoloniality and war, disponible en link.springer.com.
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Esto fue especialmente evidente en los aios clave de 2014
y 2022, cuando los agentes culturales que huyeron de la des-
truccion y asesinatos masivos en el sur y este del pais —pri-
mero las regiones de Luhansk, Donetsk y Crimea, y luego
Jerson, Mykolaiv, Sumy y Jarkiv—encontraron refugio segu-
ro en el oeste de Ucrania, desmintiendo asi el mito popular,
impulsado por la propaganda rusa, del regionalismo con-
frontativo en la sociedad ucraniana.

Un importante desarrollo de conocimiento ha tenido
lugar en Ucrania desde el inicio de la agresién. Existe una
extensa documentacién —incluida la artistica y literaria— de
la guerra, que en 2014 se materializ6 en forma de reportajes,
discursos y el registro de las consecuencias del conflicto, lo
que dio como resultado una gran cantidad de documentales
y series fotograficas. En 2022 vieron la luz diarios personales y
crénicas individuales, que respondian a la condicion gene-
ral de la sociedad bajo la amenaza de una invasion total. Mas
atn, ladocumentacion de la guerra no solo ha dado testimo-
nio de los resultados de la agresion rusa, como la violencia
y la destruccion generalizadas, sino que ha abogado por el
reconocimiento de la cultura ucraniana como condicion pre-
via para poder visibilizar las transformaciones que ha ocasio-
nado la invasién. Este giro documental no solo ha ayudado
a fomentar un cambio profundo en la percepcion regional y
global de Ucrania, sino que ha evidenciado las intenciones
neocoloniales de Rusia.

La destruccién del patrimonio cultural ha sido otra con-
secuencia dolorosa de la guerra. Cuando, al inicio de la inva-
sién a gran escala en 2022, el ejército ruso entrd en Ucrania,
comenz6 a saquear y destruir activamente museos en los
territorios ocupados. En la primavera de 2022, el museo
regional en Ivankiv, hogar de la prominente artista popular
ucraniana Maria Prymachenko, qued6 reducido a cenizas. El
Museo de Arte Kuindzhi en Mariapol y el Museo Regional
de Jerson fueron saqueados: sus obras de arte fueron a dar
ilegalmente a territorios ocupados desde 2014 en Donetsk
y Luhansk, y luego, segiin reportes, transferidas a territorio
ruso. Las ricas colecciones de los museos de Crimea han esta-
do en manos rusas desde 2014, con la excepcidn de los teso-
ros de oro escita, que estaban en exhibicion en Amsterdam
en el momento de la ocupacién y fueron devueltos a Ucrania
por decisién de un tribunal neerlandés.

Hasta el dia de hoy, los museos rusos albergan miles de
piezas histéricas ucranianas, incluidas aquellas que habian
sido trasladadas durante la época soviética. Entre ellas se
encuentran frescos y objetos religiosos de la catedral de San
Miguel de las Capulas Doradas en Kiev, destruida por los
bolcheviques en 1937. Diversos estudios estiman que, en dis-
tintos periodos, los rusos se han aduefiado de més de 110.000
piezas arqueoldgicas ucranianas (sin contar otros objetos de
valor cultural e histdrico).

Mientras los soldados rusos se apoderan fisicamente de
los fondos museisticos, la apropiaciéon simbélica de esta



El cuarto de trabajo (Working room), Zhanna Kadyrova, Palianytsia, 2022

accién es mas profunda y compleja, pues tiene sus raices en
las politicas imperiales rusas y soviéticas de atribuirse los
procesos culturales de sus colonias como parte esencial de
la “gran cultura rusa’, o bajo el discurso de “ser un solo pue-
blo” o “naciones hermanas”. Como resultado de estos pro-
cesos pasados, el mundo ha conocido el arte de vanguardia
ucraniano y su tradicion literaria como si fueran rusos. Sin
embargo, esta percepcién ha cambiado en fechas recientes
gracias a exposiciones, charlas, conferencias y documenta-
les —debidos en gran parte al incansable trabajo de comuni-
dades creativas y académicas ucranianas e internacionales—,
lo cual ha incrementado la posibilidad de escuchar voces
ucranianas y ver la existencia de una cultura ucraniana. Por
ejemplo, en fechas recientes, las exposiciones In the eye of the
storm: Modernism in Ukraine, 1900-1930s, enfocada en arte de la
vanguardia del siglo xx en Ucrania, o Women at war, centra-
da en la resistencia artistica de mujeres ucranianas durante
la guerra, atrajeron gran atencién y realizaron importan-
tes itinerarios. En México, en 2019, curé junto con una cole-
ga la exposicion La linea del frente. El arte ucraniano, 2013-2019
en el Museo Nacional de las Culturas del Mundo, donde
artistas ucranianos dialogaron con artistas mexicanos como
César Martinez Silva y Paola Paz Yee, con quienes aborda-
ron narrativas de militarizacion, desplazamiento y desigual-
dades producidas por la violencia.

Al igual que la devastacién del patrimonio cultural, el
paisaje natural ucraniano sufrié pérdidas significativas. E1 6
de junio de 2025 se conmemord el segundo aniversario de
la explosion de la represa de Kajovka por parte del ejército
ruso. La catdstrofe ecolégica resultante provoc6 un ecoci-
dio de una magnitud sin precedentes, comparable solo con
el desastre de Chernébil de 1986. Cientos de especies ani-
males resultaron afectadas. La casa de la artista naif ucrania-
na Polina Raiko perdi6 casi por completo los murales Gnicos
que adornaban sus paredes. De un modo similar, quedaron
borrados elementos del paisaje en mas de 62.000 hectareas.

La recuperacion tras un dano tan extenso solo es posible
mediante la produccién de lo nuevo como acto de regene-
racion, lo cual incluye la creacién de nuevos textos, nuevos
artefactos y una nueva vida que continte el ciclo de existen-
cia de la sociedad ucraniana.

La teoria decolonial enfatiza la liberacién a través de la
produccién de conocimiento independiente, desligado del
colonizador. Este conocimiento no solo existe y se reprodu-
ce en los textos, obras visuales o audiovisuales, libros y expo-
siciones creadas (aquellas que documentan las atrocidades
rusas en Ucrania o reflexionan sobre la memoria y la histo-
ria en conflicto para explicar el presente).

No serfa erréneo decir que, en la sociedad ucraniana pos-
terior a 2022, la pregunta por la agencia se volvié mas impor-
tante que la de la identidad. La visibilidad 1leg6 a ser clave
para probar que Ucrania no solo puede recibir etiquetas
como “victima’, “subalterna” o “periférica”, sino que tiene la
capacidad activa para producir conocimiento sobre sus nue-
vas condiciones y lograr un impacto significativo en el esce-
nario global a través de su experiencia, levantando la voz y
resaltando la importancia de la resistencia colectiva frente a
la violencia epistémica y fisica.

Al respecto, se han creado mltiples iniciativas para
oponerse al colonialismo ruso como la Red de Estudios
Decoloniales de Ucrania, que hoy retine a mas de mil inves-
tigadores, curadores, escritores y artistas.” Esta red busca
desarrollar nueva metodologia y terminologia para descri-
bir los efectos del colonialismo en Ucrania, llenando asi un
vacio en la teoria y metodologia sobre procesos coloniales
en el espacio postsoviético. Otras iniciativas incluyen pro-
gramas universitarios interdisciplinares en las universidades
deRatisbonay Viadrinaen Alemania,ademés de programasde
larga trayectoria como los del Instituto de Investigacién Ucra-
niana de Harvard o el Instituto Canadiense de Estudios
Ucranianos. La necesidad de desarrollar un centro con enfo-
que en Ucrania en México es acuciante, ya que podria ser
un nicleo fundamental para los estudios sobre Ucrania en
América Latina, ampliando asi el conocimiento en la region.

El desarrollo de conocimiento —tanto sobre uno mismo
como sobre los demds— es un requisito fundamental para
una sociedad libre. La reconstruccién de Ucrania solo puede
avanzar mediante la recuperacion del poder de la agencia a
través del conocimiento, y la cultura ocupa un papel central
en este proceso. Un proceso que debe ir de la mano del reco-
nocimiento de todas las pérdidas y la identificacién de cada
victima de esta guerra horrible e injusta. ~
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Autora del libro Ambicoloniality and war. The Ukrainian-Russian
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libros The Harvard History of Ukrainian Art, de proxima aparicion.
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2 Para més detalles se puede visitar el sitio ukraine-decolonial.org.
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